या अंकात - 
डॉ. रा. भा. पाटणकर 
क्रोचेचे सोंदर्यशासख्र : २! 
डॉ. र. चि. बडवे 
धर्मे ब मानवी जीवनात त्याचे स्थान : २! 
तकतोथं श्री. लक्ष्मणज्ञास्त्री जोशी 
वैज्ञानिक दृष्टी व पश्चिमी विज्ञानाचा उदय 
श्री, रा. ग. जाधव 
टिळकविचाराचे पुनरावलोकन 
डॉ. द. गं. कोपरकर 
हापुरूष शंकरदेव 
प्रा. (सो.) माया सरदेसाई 
मराठी नाट्य आणि रंगभूमीवरील वास्तवता व तिच्या मर्यादा 
प्रा. शं, हि. केळशीकर 
जाधवांचे परिभाषा-प्राधिकरण 


ब्‌षं रप 
अंक तिसरा 
डिसेंबर ७१ 


अनुक्रमणिका जलनाललसःमलकजतन 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 


संगणकीकृत द्वार प्राज्षपाठशाळामंडळ, वाई 


मराठीचा विकास: महाराष्ट्राचा विकास 


राज्य मराठी विकास संस्थेद्वारे 
संगणकीकृत 


महाराष्ट्र शासन व“ 


मराठी भाषा विभाग "जक 
मराठीचा विकास: महाराष्ट्राचा विकास राज्य मराठी विकास सस्था स्मातन्याचा महत पहोत्तात 
नोंदणी क्र. एफ.१६०९४(मुंबई) एल्फिन्स्टन तांत्रिक विद्याळय, ३, महापालिका मार्ग, 


थोबीतलाव, मुंबई - ४००००१ दूरध्वनी : (०२२) २२६३१३२५ / २२६५३९६६ 
संकेतस्थळ ॥॥(७५://॥॥४५.1]010[111.90४.॥) इ-पत्ता ॥॥४५_॥॥७॥001(89/61100.00॥ 


निवेदन 


राज्य मराठी विकास संस्था, मुंबई ही महाराष्ट्र शासनाने स्थापन केलेली स्वायत्त संस्था आहे. मराठी 
भाषा विभागाच्या पत्राप्रमाणे (संदर्भ क्र. मसंस २०१६/प्र.क्र.११५/२०१६/भाषा-२, दि. ३ जानेवारी, २०१७) राज्य 
मराठी विकास संस्थेद्वारे 'महाराष्ट्रातील मराठी संशोधन मंडळ/ संस्थांना अर्थसाहाय्य योजना" कार्यान्वित 
करण्यात आली असून या योजनेअंतर्गत महाराष्ट्रातील मराठी भाषा, साहित्य व संस्कृती वृद्धिंगत होण्यासाठी 
काम करणाऱ्या महाराष्ट्रातील मान्यताप्राप्त मंडळ/ संस्थांना अर्थसाहाय्य करण्यात येते. 


सदर प्रकल्पांतर्गत प्राज्ञपाठशाळामंडळ, वाई यांना राज्य मराठी विकास संस्थेद्वारे नवभारत मासिकांचे 
ऑक्टोबर १९४७ ते सप्टेंबर २०१७ पर्यंतच्या अंकांचे संगणकीकरण करून ते सार्वजनिकरीत्या आणि विनामूल्य 
उपलब्ध करून देण्यासाठी अर्थसाहाय्य करण्यात आले होते. याअंतर्गत सदर अंकांचे संगणकीकरण करण्यात 
आले असून प्राज्ञपाठशाळामंडळ, वाई यांनी हे अंक जतन केळेळे असल्यामुळेच आपल्याला संगणकीय 
स्वरूपात उपलब्ध होत आहेत. 


या अंकांच्या पीडीएफ प्रती आपण विनामूल्य उतरवून घेऊ शकता. असे करताना खालील सूचना 
लक्षात घेऊन त्यांचे पालन करावे. 

१. सदर ग्रंथांच्या पीडीएफ प्रती या वैयक्तिक वापरासाठी विनामूल्य उतरवून घेता येतील तसेच इतरांनाही 
विनामूल्य देता येतील. पण कोणत्याही कारणासाठी त्याचा व्यावसायिक वापर करता येणार नाही. 

२. सदर ग्रंथांचे दुवे इतरांना देताना त्यासाठी कोणतीही रक्कम आकारता येणार नाही. 

३. पीडीएफ प्रतींवर असलेली राज्य मराठी विकास संस्था, मुंबई व प्राज्ञपाठशाळामंडळ, वाई यांची मुद्रा 
आपणास काढता येणार नाही. 

४. आपल्या अभ्यासासाठी, संशोधनासाठी या सामग्रीचा उपयोग करताना आपण योग्य तो श्रेयनिर्देश 
केला पाहिजे. 
वरील अटींचा भंग झाळेला आढळल्यास कायदेशीर कारवाई करण्यात येईल. 


स्पष्टीकरण : सदर सामग्री ही केवळ ऐतिहासिक दस्तऐवज म्हणून उपलब्ध करण्यात आली असून या 
सामग्रीतून व्यक्त होणारी मते, विचारसरणी इ. त्या त्या लेखक, संपादक इ. कर्त्यांची आहे. त्यांपैकी कोणतेही 
मत, विचारसरणी इ. यांचा पुररस्कार महाराष्ट्र शासन, मराठी भाषा विभाग, राज्य मराठी विकास संस्था व्‌. | 
प्राज्ञषपाठशाळामंडळ, वाई यांपैकी कुणीही करत नसून त्या त्या मताचे वा क्किि्ेरष्कीन्चे दायित्व उपरोक्त 


विभागांवर असणार नाही. ७.८ 
अनुक्रमणिका मराठीचा विकास: महाराष्ट्राच विक्र भे 
राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 


संगणकीकृत 


प्राज्ञपाठशाळामंडळ वाई, यांचे मासिक 


व्ष न्न डिसेवर 
पंचविसावे 
अंक तिसरा १९७१ 


( महाराष्ट्र राज्य साहित्य व संस्कृति मंडळ पुरस्कृत ) 
संपादक-संडळ 
1 व प द्र ०, *्_ 2. 3 ७ (३ 
प्रा, वि. म. वेडेकर -प्रा. गोवधैन पारीख, प्रा. मे. पु. रेगे का. संपादक 


विज्ञानाचा उदय 
तर्कतीर्थ श्री. ल्मगशास्त्री जोशी 


ठी नाटय आणि रंगभूमीबरील 
वास्तवता व तिच्या मर्यादा 


वार्षिक रु, १२ अंकास रु. १.२५ 
हे मासिक श्री. म. शां. साठे यांनी दी प्राज्ञ प्रेस, ३१५ गगापुरा, वाइं 
यथ छापून प्रा, वि. म. बेडकर यांनी प्राज्ञपाठशाळामंडळ वाइ 

याचकारता तेथेच प्रसिद्ध केले, 
पत्रव्यवद्वाराचा पत्ता : 


१ संपादकीय : कार्यकारी संपादक, “ नवभारत ? मासिक, 
प्राध्यापकांचे निवासस्थान 


कीर्ति कॉलेज, दादर-मुंबई २८ 
२ व्यवस्थापकीय : व्यवस्थापक, ' नवभारत मासिक, 


९/० दी प्राज्ञ प्रेस, बाई ( जि सातारा ) 
३ चौकशी : श्री. बा. बि. कोनकर 


१८८ एफू,, भीमराबबाडी, मुंबई २ फोन नं. ३५४८५४ 


अनुक्रमणिका 


डॉ. रा. सा, पाटणकर 


"2 ० ० ब्ले 


1 प र्‍न्ञी ऱ्ट्ि ७. क. 
काचच दलादयंशास क : की; 


डू 


कलाळृतोंचा व सुं 
उदाहरजे त्याने दिलो याचे 
इंटुइशन या ज्ञानप्रकाराच्या विषयात एकर्पतेचे न 
इंटुइशन आणि कलाऊतो एकच जआाहेत असा त्याचा 
शुणविज्षेष आहेत ते कलाकृतीचेही 
सांडता येईल :- 
या ज्ञानप्रकाराचे विद्य) > अ 


लेळे आहेत त्यांचा 
आता क्रोचे समाचार घेणार आहे. था. आक्षेपांचे म्ह्ण्गे को कला हो 
इंदुइशन असते हे आम्हाला मान्य आहे, परंतु प्रत्येक इंटुइ्षनला आण्हो कला 
मानणार नाही. याचे कारण असे की जरी कला इंटुइळन या जातीत मोडते, तरी 
एक उपजाती म्हणून तिच्यात काही वैशिष्ट्ये असतात, आणि हो वैशिष्टये 
इंटुइज्ननमध्यें मोडणाऱ्या इतर उपजातीत नसतात. मानव हा जरी पक्नू या जातीत 
मोडत असला तरी “* मानवा'ची व्याख्या करताना केवळ त्याच्या पत्रुतेचा उल्लेख 
करून चालत नाहो. मानव हो पशूंच्या अनेक उपजातोंवैकी एक उपजात आहे 
तिला वेगळी काढण्यासाठी पश्नुतेवरोबर इतरही काही गुजविद्ेषांचा उल्ले णे 
क्रमप्राप्त ठरते. तसेच येथेहो कला म्हणजे इंटुइक्च असे म्हणून साय 
इंदुइद्षनची एक उपजाती म्हणून कलेत जे खास गुणविशेष ञाहेत त्य 
करायला हवा. थोडड्यात, कला .म्हणजे * इंदुइडान -- काहोतरी ? 


आहे हे कोणीच सांगत अगर दाखवोत नाही. काहीच्या मते कला म्हणजे इंट्डलनची 
न. भा. १ 


अनुक्रमणिका | मराठीचा विकास: महाराष्ट्राचा विकास 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


द्वारा प्राज्षपाठशाळामंडळ, वाई 


२ नवभारत 


इंटुइहन होय, साध्या इंटुइशनमध्ये संवेदना आकारित होते, कलेमध्ये इंटुइशन 
आकारित होते असे त्यांचे मत आहे. सामान्य जोवनात वापरली जाणारी संकल्पना 
व विज्ञानातील संकल्पना यांच्यात असाच भेंद काहोनी केलेला आहे; त्यांच्या मते 
विज्ञानातील संकल्पना म्हणजे संकल्पनेची संकल्पना होय. क्रोचेचे म्हणणे असे कौ 
विज्ञानातील संकल्पनेविषयीचे वरील सत व कलेतील इंटुइशनविषयीचे सत दोन्ही 
चूक आहेत. सामान्य जीवनातील संकल्पना ही जर संकल्पना असेल ( व केवळ 
प्रतिमा नसेल ) तर ती संकल्पन म्हणून परिपुर्णच ठरते. तिच्यात ब विज्ञानातील 
संकल्पनेत जातीचा फरक नसतो. फरक असतो तो त्यांच्या कमीअधिक व्याप्तीचा 
व समृद्धीचा, वेज्षानिकांची बुद्धी गोष्टींचे नवेनवे संबंध शोधत असते, व स्हणून 
त्याच्या संकल्पना मोठ्या व्याप्तीच्या ब समृद्ध असतात; परंतु संकल्पना 
निर्माण करण्याची प्रक्रिया येथून तेथून सारखीच असते. सामान्य माणूस ज्या 
पद्धतीने एखादी छोटी लंकल्पना निर्माण करतो त्याच पद्धतीने वेज्ञानिकही 
अपल्या संकल्पला निर्माण करतो. सामान्य माणसाला प्राप्त होणारी इंटुइशन 
व महान कलाळृती यांच्यातही जातीचा फरक नाही. महान कलेमध्ये मोठ्या 
व्याप्तीच्या, समृद्ध, व व्यामिथ् इंदुइशन एकत्रित केलेल्या असतात. सामान्य 
शाणसाच्या इंटुइशन कशी व्याप्तीच्या, कमी व्यासिथ्र ब कमी समृद्ध असतात. 
पण या दोग्ही प्रकारच्या इंदुइशन एकाच प्रक्रियेसुळे निर्थाण होतात. कोणतीही 


इंट्इशन घेतलो तरी तिच्यात लंवेवना आकारित झालेली आहे असेच आढळेल. 
प्रत्येक इंटुइशन ही संबेदनेचा ( किवा भावनेचा ) आविष्कारच असते 


शर आहे. कलेला आविष्कारांचा आविष्कार किंवा 
णे चूक ठरेल 


म्हणजे संवेदनेचा आविण 
इंटुइशनची इंटुइशन भम 

काहो लोकांच्या भते साध्या माणसाला येणारी इंदुइशन व कलावंताची 
इंटुडडान यांच्यातील फरक कसोअधिक तौीन्रतेचा फरक असतो. अता फरक 
असणे केव्हा शक्य झाले असते ? जर एकाच संवेवनेला दोन माणसे चेगवेगळ्या 
पातळ्यांवर आकारित करू दाकले असते तरच हे शक्‍य झाले असते; परंतु 
क्रोचेच्या सते असे होणे अशवय आहे. क्रोचेचा अभिप्राय अला को कोणत्याही 
संवेदनेलळा एकाच पातळीवर आकारित करता येते, एकाद्या संवेदनेच्या 
सामग्रीतून एकच इंटुइशन निर्माण होते, एकाद्या भावनेचा एकच आविष्कार 
असू शकतो. साध्या माणसाच्या इंदुइशनमध्ये व कलावंताच्या इं ये 
फरक असतो हे क्ोचे नाकारित नाही. त्यांच्यांतील फरक कमीअधिक 
नसून कमी अधिक व्याप्तीचा आहे हे मात्र तो बजावून सांगतो. एकाद्या ल 
प्रेमगीतातली इंदुइहान आणि हजारो सामान्य माणसे ज्या शाब्दांत आपले प्रेस 


अनुक्रमणिका ग न्कि व | नचम 
नु 0 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे | 
संगणकीकृत द्वारा प्राज्मपाठशाळामंडळ, वाई 


त 


क्रोचेचे सौंदर्यशास्त्र ३ 


व्यक्त करतात ते शब्द यांच्यात खूप साम्य आहे. हे प्रेमगोत समृद्ध नसते हे 
खरे; पण तरीही तीव्रतेच्या बाबतीत ते मोठ्या कलाकृतीइतकेच परिपूर्ण असते, 
परंतु व्याप्तीच्या दृष्टीने विचार केला तर लिओपार्डीच्या व्यामिश्र प्रेमकाव्यातील 
इंटुइशनच्या मानाने ते किती संकुचित आहे हे ध्यानात येईल. क्रोचेच्या मते 
दोन इंदुइशनमध्ये केवळ कमीअधिक व्याप्तीचा व समृद्धीचा फरक असतो. हा 
फरक केवळ संख्यात्मक असतो व गुणात्मक नसतो. 

याचा अर्थ असा को सामान्य साणूस व कलावंत यांच्यांत जातीचा किवा 
गुणात्मक फरक नाहो. कलावंत आणि सामान्य माणूस एकाच मार्गाने आपआपल्या 
इंटुइडान मिळवीत असतात. कलावंताच्या इंटुइज्षत जास्त व्यामिश्र, समृद्ध अततात 
व त्यांची व्याप्ती जास्त मोठो असते. कलावंताच्या मनाबी घडणच अक्षी 
असते को त्याला आपल्या व्यामिश्र अनुभवांचा, ञात्मिक स्थितींचा पुर्ण आविष्कार 
साधण्याची सामान्य माणसांपेक्षा जास्त वेळा इच्छा होते ब आपल्या अंगच्या 
व्ोडल्यासुळे तो असा आविष्कार साधू शकतो. व्यामिश्र व कठीण असे 
आविष्कार नेहमी साधले जात नाहोत. कलाकृती म्हणजे असे क्वचित साधलेले 
आविष्कार असतात. यामध्येच त्यांची मातवरी आहे. पण तरीही इंटुइशल 
म्हणून सामान्य नाणसाच्या आविषण्कारात व कलावंताच्या आविष्कारात तत्वतः 
भेद नाहो. हे वादकाच्या मनावर ठसविण्यासाठी क्रोचेने काही उदाहरणे घेतली 
आहेत. एखादे चुट्युटित व चसत्कृतिपुर्ण वाज्य ( एविग्रॅम ) कलाकृती म्हणून 
ओळखले जाते; मग एखाद्या सुट्या शब्दाला कलाकृती का म्हणू नये ? 
कथा हो कलाकृती ठरते तर पत्रकाराने लिहिलेला बातमीचा खर्डा कल 
का ठरू नये? जर पेंटरने वाढलेला लँडस्केप कलाकृती ठरतो तर एखादा 
नकाशा कलाकृती का ठरू नये? सासान्य माणूस कथा, लँडस्केप वगेरे निर्माण 
करोत नाही. पण तो शब्द उच्चारतो, बातमीचा खर्डा लिहितो, नकाजा 
तयार करतो. या सद गोष्टोंना जर कलाकृती म्हणायचे असेल तर सासान्य 
माणूस सर्व वेळ कलाकृती तयार करीत असतो असे भानाते लागेल. असे मानणे 
क्रमप्राप्तच आहे असे क्रोचे सांगतो आहे. यासाठी त्याने मोलियरच्या एका 
नाटकाचा दाखला दिला आहे. या नाटकातील एक पात्र म्हणते की जेव्हा 
जेंव्हा आपण बोलतो तेव्हातेव्हा आपण गद्य निर्माण करीत असतो. त्यावर 
पात्र म्हणते को हे खरे असेल तर असे म्हणावे लागेल को तो ऊाळीस वषे गच्च 
निर्माण करीत होता आणि तरीही आवण असे काहोतरो महत्त्वाचे करीत आहोत 
याची त्याला जाणीवहो नव्हतो. क्ोचेच्या घरील विधानामुळे सामान्य 
बुचकळ्यात पडेल याविषयी 


शंका नाहो. आवण स्वतः कलावंत आहोत हे 


अनुक्रमणिका 


1: नवभारत 


सामान्य माणसाला पटणे कठीण आहे. पण क्रोचेच्या मते हे विधान चमत्कारिक 
बाटले तरी ते तत्यच आहे. 
सामान्य माणसाची इंटइशन च कलाळुतींसमध्ये बाढळणारी टंटइ 
एकच आहेत असे क्रोचे ञञाग्रहाने सांगतो. हो एकख्पता साऱ्य न 
स्वरूपश्शास्त्राचे फार नुकसान झाले आहे. कारण या दोन 


हेअसे दाटू ल 
य लोकांना प्रवेश : 


होतेच असे नाही. तेथील विवि 
असे विज्ञानाने आपल्याला सांगितळे तर 


हे ऐकल्यावर कोणीही आरचयंचकि 
व दगडाचा एखादा ठछिल्पा यांच्यात सारखेच रालायनिक गुणविशेष असत 
तर त्यावर आपला विश्वास बसतो. छोट्या प्राण्यांसाठी एक शरीरशास्त्र 
व सोव्या प्राण्यांसाठी वेगळे ज्रीरज्ञास्न अ्ली दोन शास्त्रे नसतात; तसेच 
दगडाच्या छिलप्यासाठी एक रत्तायनक्षास्त्र व डोंगरासाठी वेगळे रलायनज्ास्त्र 
अक्ली दोन क्ास्त्रे नसतात. डोंगर व दगड यांच्या आकारात जरो फरक असला तरी 
रसायनज्यास्त्र एकच असते. त्याप्रमाणे सामान्य मागसाच्या छोट्या इंट्इहनसाठी 
एक झास्त्र व कलावंताच्या! मोठ्या आणि समृद्ध इंट्इशनसाठी वेगळें क्ास्त्र 
अश्ी दोन क्लास्त्रे कल्पिजे चूक आहे. इंट्इश्नचे शास्त्र एकच जाहे; त्याचे 
अभ्यासाचे विषय मात्र वेगवेसळे व नेगवेगळ्या व्याप्तीचे असतात. हे शास्त्र 
म्टणजे इंटइज्नन या ज्ञानप्रकाराचे ज्ञास्व, आविष्काराचे ज्ञास्त्र, कलाकृतींचे ज्ञास्त्र 
होय. ( क्रोचेच्या * एविष्कार > कलाकृति? या सभोकरणाची 
आपल्याला माहिती आहेच. ) तककास्त्र ज्याप्रमाणे जगदी सामान्य संक 
व्यामिश्र वैज्ञानिक किंबा तत्त्वज्ञानात्सक संकल्पनेपर्थंत 


सामान्य माणसे यांच्यात जो फरक जहे तो एकात प्रतिभा 
कवे ततर्‍्यात 
अतते च दुसऱ्यात ती नसते थामुळे निर्माण होतो असे म्हटले जाते. कोचेच्या 
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क्रोचेचे सौंदर्यशास्त्र ष्‌ 
ते हा फरकही केवळ संल्यात्मक आहे; तो काही जातीच नव्हे. हे सिद्ध 


ण्यासाठी क्रोचेने खालील यदितवाद वापरला आहे. प्रति 

झापले स्व वेते अले म्हजतात; म्हणजे असे को व 
देतांना लि विचार, भावना इत्यादी आपल्याच अ 
आकलन होतात, त्यांच्याशी आपण एकल्य होतो. 


>: "0 
[त फरक जाताचा असता, ब 


"रूप होणे अशवय ज्षाले अ ते. प्रतिभावं 
जागात असते ती कमी प्रमाणात जा होईना पण आयल्यातही असते म 

* निर्माण करू झार 
दादही घेऊ शकलो नसतो. 


>. अ 


गौल संल्यात्मक आहे, परंतु हा संल्यात्मक फरक जज 
ग गरसमज झाल्याने प्रतिभावंताभोबती एक प्रकारचे वरू 


आहे. प्रतिभावंतही अखेरीस मानवच असतो; तो काही 
. एखादा प्रतिभावंत जर इतर मानवांपेक्षा आपण जातीने 
शग तो हाल्यास्पद ठरतो. 


गैरसमज प्रचलित 
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म्हणजेच तो एक ज्ञानव्यवहार दरीत आहे. को 
ज्ञानव्यवहार नेणिवेच्या पातळीवर कसा शवय होईल ? तेव्हा कलावंत जाणिवेच्या 
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६ नवभारत 


पातळोवर वावरत असतो असे सानावेच लागते. तसे मानले नाही तर कला- 
निझिती हो सानबी आत्म्याची प्रक्रिया न ठरता जड जगतातील एक आंधळी 
प्रक्रिया ठरेल; आणि क्रोचेला हे मत अजिवात सान्य नाही हे आपण गेल्या 
भ्रक्षरजात पाहिलेच आहे. कलानिर्मिती जाणिवेच्या पातळीवर घडणारी गोष्ट आहे 
हे जरी खरे असले तरी जाणिवेच्या इतर प्रकारांपेक्षा इंट्इशन हा प्रकार वेगळा 
आहे हे बिसरून चालणार नाहो. उदा० टौकाकाराला आणि इतिहासकाराला 
गोष्टींचे संकल्पनात्सक व स्पष्ट ज्ञान होणे अगत्याचे असते. ते ज्ञान कलावंताच्या 
चावतीत अपेक्षित नाही, पण संकल्पनात्मक ज्ञान म्हणजे काही सर्व ज्ञान नव्हे. 
बिदिष्ट गोष्टींच्या अस्तित्वाबद्दल उदासीन राहून, त्यांच्यात एकजीव ज्ञालेल्या 
संकल्पनांची देगळी ब स्पष्ट जाणीव सनात न बाळगता त्यांचे विशिष्ट गोष्टी 
म्हणून ज्ञान होऊ शकते हे कोचेने पहिल्या प्रकरणात दाखविले आहे. यालाच तो 
ंटु्छान म्हणतो, आणि याच प्रकारचे ज्ञान किंवा जाणीव कलावंताकडून 
र्‍पेक्षित असते. कलार्निमिती ही आत्मिक पातळीवरची गोण्ट आहे ब पाहावी 
पातळीवरची गोष्ट नाही हे क्रोचे जितक्या आग्रहाने सांगतो तितक्याच आग्रहाने 
तो असेही सांगतो की कलावंताव आणि टीकाकार, इतिहासकार, वैज्ञानिक, 
तत्वज्ञ यांच्यात मूलगासी फरक आहे. 
व्य ( सॅटर ) न झाकार ( फॉम ) यांच्यातील संबंध हा कलास्वरूप- 
हः स्लुस्थितीचे (इस्थेटिक फॅक्ट ) 
आहे की आकारात 
इन सेहली विचारण्यात 


पणे निर्साण करील असते. इंट- 
नुभवाचा विषय होण्या- 
लागता, म्हणजेच प्रत्येक 
गोग्टीजा वैदिष्ट्य शराप्त करून घ्यावे लागते. प्रत्येक अनुभवविषयाला वैशिष्ट्य 
असलेच पाहिजे असे मानवी मन सांगते हे खरे; पण वेगवेगळ्या गोष्टोंची 
वेगवेगळी वेश्रिष्ट्ये सन निर्साण करीत नाही. त्यासाठी त्याला बाहेरून आलेल्या 


अनुक्रमणिका 
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द्रव्यावर अवलंबून राहावे लागते. हे द्रव्य भावनात्मक, संवेदनाच्या स्वरूपाचे 
असते असे क्रोचेने सांगितले आहे. या दृष्टीने पाहता प्रत्येक इंटुइश्षान म्हणजे 
भावनेचा आविज्कार ठरते. याच अर्थ असा को इंटुइशन म्हणजे नुसतो भावना 
नव्हे किंवा नुसती * भावना -- आकार * नव्हे. इंदुइशनमध्ये भावनेला व्हिवा संवे- 
दनेला आकार नुसता जोडला जात नाहो. तेथे भावला किंवा संवेदना आकळारित 
होते; ती फुलविली जाते व आविष्कृत होते. आविष्कारात संवेदना असतेच. 
पण ती आपल्या मूळ गढूळ स्वरूपात दिसत नाहो. फिल्टरमधून बाहेर पडणारे 
पाणी हे पाणीच असते हे खरे; पणते फिल्टरमध्ये टाकलेल्या पाण्यासारखे गढूळ 
नसते, ते स्वच्छ होऊन बाहेर पडते. पुष्कळदा आपल्याला गोष्टी अंधुकपणे, 
ओज्ञरत्या अश्या जाणवतात. त्यांच्याकडे लक्ष दिल्याखेरीज त्यांचे विश्रिष्ट स्वरूप 
आपल्याला कळत नाही. अक्ञा अंधुकपणे जाणवलेल्या गोष्टो म्हणजेच संवेदना 
किंवा भावना किंवा द्रव्य होय. त्यांच्याकडे लक्ष दिले म्हणजे याच गोष्टी 
आपल्यासमोर स्पष्ट्यणे उभ्या राहतात व त्यांच्या वेशिण्ट्यांची आपल्याला 
जाणीव होते. इंटुइश्नन प्राप्त होणे म्हणजे ज्या गोष्टी अंधुकपणे ओझरत्या जाणवल्या 
होत्या त्याच स्पष्टपणे जाणवणे होव. पण या पातळोवर जे जाणवते ते नुसत्या 
संवेदनेच्या स्वरूपाचे नसते; ते आकारित संवेदना बनलेले असते. ते आकारित आहे 
स्हणूनच ते सुंदर ठरते. द्रव्य आणि आकार यांच्यात डावेउजवे करायचे झाल्यास 
क्रोचे आकाराला जास्त महत्त्व देईल. पण असे डावेउजवे ठरविणे खरे पाहता 
अग्रक्य आहे. 


आकाराला विज्षेष महत्त्व आहे असे म्हणणे म्हणजे द्रव्याला अजिवात 
महत्त्व नाही असे म्हणणे नव्हे; हव्य नसेल तर इंदुइशनची प्रक्रिया किवा 
टफ 


बाविष्काराची प्रक्रिया सुरूच होणार नाही. पण द्रव्या गोष्ट ध्यानात 
ठेवायला हवी. थे व्य आकारित 
त्याला स्वतःचे असे वेशिष्ट्य नसते, त्याला रंग 
जाणवले ते काय होते, कसे होते याबद्दल आपण काहोच सांगू शकत नाही. म्हणून 
द्र्व्य यि 


गळ आकारित होण्याच्या आधी अमुक गुणविद्वोेष होते व आकारित ज्ञाल्यावर 
त्यांचे रूपांतर तमुक गुणविद्वेषांत झाले असे म्हणणे योग्य नाही. सं 


करक राहिला नसता, हव्य व आकार, भावना व आविष्कार यांच्यातला फरक 
नाहीसा झाला असता. द्रव्यचच आकारित होत असते हे खरे; पण आकारित 
होईपर्यंत द्रव्याला स्वत:चे असे काहोच गुण नसतात. त्याच्याविषयी आपल्याला 
व्हाहीच ज्ञान नसते. आपण कलाकूृतीतील द्रव्याविषयी (किवा भावनात्मक आठया- 
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विषयी ) बोलतो; खरे पाहता अज्ञा वेळी आपल्यासमोर आकारित प्व्यच असते. 
कलाकृतीचा आय रोचक (इंटरेस्टिय) असतो असे म्हणण्यात येते. हे विध 
चूक नाही; ते अर्थरहित विधान आहे. त्रव्य कोणाला रोचक वाटायला 
आधि ? जर उव्य रोचक वाटले नसते, त्यांत आविष्कारप्र 


नसत. मनाला ज्यात 


] ते अस्तित सते, त असतात, असाच याचा अथ हांत 


वाट 


नाही का? असा अर्थ 
अते मानावे लागेल. पण 
एकाच वेळो निर्माण होतात. निर्माण झाली को आपण लक्ष देऊ लागतो, 


व लक्ष विले म्हणजे गोष्टींची वेशिष्ट्ये प्रगट होतात. आस्था निर्माण होणे, 
लक्ष देणे, इंदुइशन निर्नाण होणे बा सव॑ एकाच क्षणाला घडणार्‍या गोष्टी 

दमेकावर अवलंबून असतात. ज्ञातूनिरपेक्ष असे आस्येचे विषय असतात, 
त्यांना विशिष्ट गुज व रूप असतात, ते रोचक असतात व सरा आपल्याला 
त्यांच्याविययी आस्था निर्ाण होते असा कम क्रोचे देत नाहो. जाणिवेच्या 
पातळीदर आयण जे अनुभवतो ते आकारित द्रव्यच असते. जाणिवेच्या दृष्टीने 
याच्या आधोची पायरी नसते. इंदुइवनचे ज्ञानज्ञास्त्रोय विश्‍लेषण केले म्हणजे 

, आकार, आस्था, लक्ष देणे इत्याद ] अनुस्यूत आहेत असा 


ठसवायची अस्ते. 

प्राश्च होतो. तो असा कौ कला म्हणजे निसर्नाचे आत्मिकतेत 
होय. ( क्रोचेने येथे ' आयडिअलायजझेशन! हा शब्द वावरला आहे. या इाब्दाचा 
एक अथे * आद्षोकरण ' असा आहे. हा अर्थ घेतळा तर वरील सिद्धांत अला 
होईल - ' कला म्हणजे निसर्गाचे आद्षीकरण होय. ' निसर्गातील गोष्टी आर्व्श 
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नसतात; कलेमध्ये त्यांचे चित्रण करताना गोष्टी आहेत त्मा न दाखविता 
त्या जल्ला असायला हव्यात असे वाटते तज्ञा दाखवाव्यात. उदा० प्रत्यक्षातल्या 
सर्व स्त्रिया सुंदर नसतात; पज कलावंताने आदर्श स्त्रीसोंब्यांचे नमुने दाखवावेत" 
कला आदर्शीकरण करते, किंवा कलेने आदर्शोकरण 
पण या अपेक्षेचा व क्तोचेच्या लि प्रत्यक्ष असा काहो संबंध आहे असे सला 
वाटत नाहो. त्याच्या मनात सामान्य निसर्ग व आदर्श निसर्ग हा मेव नसून जड 
क्निसर्ग ब मानवी चेतन्यतत्वाचा स्पर्श झालेला व म्हणून आत्मिकता प्राप्त 
झालेला निसगं हा भेद आहे. असे त्याच्या एकूण तात्विक भूमिकेवरून व 
आतापर्यंतच्या विवेचनावरून वाटते. जर मानवी आत्म्याला सर्व निसग!चा 
नादर्श मानले तर निसर्गाचे सानवीकरण किंवा आत्मिकतेत केलेले रूपांतर व 
आदशीकिरण एकच होतील. ) ' कला निसर्गाची अनुकृती असते! या सिद्धांता- 
तून दुसराही एक अर्थ निघतो. तो असा को कला हो निसर्गाची यांत्रिक 
अनुकृती, किंबा हुवेहुव प्रतिकती असते, आरशात जतते एखाद्या गोज्टीचे प्रतिदिब 
मिळते तते कलेतही मिळते. प्रत्यक्ष जगातील जड गोष्टींमुळे आपल्या मनात 
केवळ संवेदलांचा गोंगाट निर्माण होतो; वरोल सत खरे असेल तर असे मानावे 
लागेल को कलाकृतीमुळेही तसाच संवेदनांचा गोंगाट निर्माण होतो. या गोंगाटातूल 
इुंटुडकषान प्राण्त होतात असे नाहो. त्यामुळे तो जाणिवेच्या पातळीबर न येता 
पाशवी पातळीवरच राहतो. वरील सिद्धांताचा हा अर्थ क्रोचेला अजिवात सान्य 
नाही, हे स्पण्ट करण्यासाठी त्याे एक उदाहरण दिले आहे. म्युझियममध्ये मेणाचे 
रंगीत पुतळे ठेवलेले असतात. ते इतके हुबेहूब मूळ वल्तूसारखे दिसतात की आपण 
खरोखरच्या वस्तूच बघत आहोत असे वाव्ते. 


हे. विस्मयजनक खरे; पब अशा प्रतिठठ 
दृष्दित्रम व इंदुइशन या. अगदी घेगळ्या 

एख या स्युझियमसधील 

( जर प्रतिकृती नसेल तर ) ५ 


कवळ जड 
आहे. पण नटाले केलेले दिग्दर व्रत 
चैतन्यतत्वाचा 
ब काही प्रमाजात तो कलाकृती नसतो. त्याला र 
इतकेच को त्यात फोटोग्राफरचा विशिष्ट दृष्टिकोन किवा. त्याला प्राप्त 
झालेली इंट्इदान व्यक्त झालेली असते, तो वाटेल त्या गोष्टोंचे छायाचित्रण 
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करीत नाहो. त्याला हव्या असलेल्या बंधात गोष्टींची गुंफण झालेलो असली 
तरच तो कॅमेरा सरसावतो; आणि या निवडीत त्याचा विशिष्ट दृष्टिकोन 
दिसतो. परंतु असे असले तरी फोटोग्राफ पुर्णाक्ञाने कलाकृती ठरत नाही. 
कारण फोटोग्राफरला निसर्गाच्या जडतेचे पुर्णपणे उच्चाटन करता यरेत नाहो. 
म्हणून कलाकृती पाहून जे निर्भेळ समाधान मिळते ते फोटोग्राफ पाहून मिळत 
नाही. कितीही चांगला फोटोग्राफ असला तरो त्यात सुधारणा कराव्या 
बाटतातच. 


कला म्हणजे ज्ञान नव्हे, ती आपल्याला सत्य देत नाही, ती ज्ञानात्मक नसून 
भावनात्मक असते असे अनेकांनी म्हटले आहे. पण हे विधान इंटुइशन या ज्ञान- 
प्रकाराची माहिती नसल्यामुळे केले जाते. लोकांना असे वाटते की ज्ञान म्हणजे 
केवळ ताकिक किंवा संकल्पनात्मक ज्ञानच होय. इंटुइशन संकल्पनाधिष्ठित नसते. 
त्याचप्रमाणे ती प्रत्यक्ष वस्तूंच्या ऐंद्रिय ज्ञानाहूनही वेगळी असते; आणि तरीही 
इंटुइडन हा एक ज्ञानाचा प्रकार आहे हे नक्‍्को. इंटुइड़ान म्हणजे संवेदना किंवा 
भावना नव्हे. कला ही इंटुइश्रनच्या स्वरूपाची असते हे आपल्या मनावर 
बिवविष्यासाठीच अनेक सोदर्यश्शास्त्रज्ञांनी अशी भूमिका घेतली आहे कौ 
कला भासरूप ( अँपिअरन्स ) असते. कला भासरूप आहे असे म्हटले 
को आपोआपच कलास्वाद व प्रत्यक्ष गोष्टींचे ऐंद्रिय ज्ञान यांच्यातील भेव 
स्पष्ट होतो. जर संकल्पनात्मक ज्ञान व ऐंद्रिय ज्ञान हे दोनच ज्ञानप्रकार 
आहेत असे नामले तर कला ज्ञानस्वरूप नसून भावस्वरूप आहे असे म्हणण्या- 
डे होतो. पण खरे म्हणजे कलेला भावस्वरूप सानगोऱ्यांच्या मनाल 


कन) 


टुददानमध्ये केवळ भावना असते असे लक्षात येईल. था आहायातून 
संकल्पना घ ऐतिहासिक कले तर वरच्या पातळोवरील बोद्धिक 
प्रक्रियांचा जिच्यावर अजिवात परिणास झालेला नाही अज्ली भावना ढरिल्लव्ह 
राहते. कला भावस्वरूव आहे असे म्हणणाऱ्यांच्या मनात कळेचा केवळ आशय 
असतो. हा आशय भावरूप असतो असे ते म्हणत असतात आणि या. मतात 
आहे हे निश्चित; पण हो भावना म्हणजे पाशवी पातळीवरःदी भावना नसून 
मानवी चेतन्याचा स्पर्श ज्ञालेली आविष्कृत भावना ( म्हणजेच इंटुडशन ) आहे 
हे विसरून चालणार नाही. ज्यावर वरच्या पातळीवरील जोद्धिक किवा ताकिक 
प्रक्रिया झालेल्या नाहीत पण जे आत्मिकतेच्या पातळीवर आले आहे असे निर्व्याज 
वास्तव कलेमध्ये मिळते असा क्रोचेचा रोख आहे. 
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सोंदर्याचा आस्वाद घेताना इंद्रियांचा उपयोग करावा लागतो. यापेकी 

कःही इंद्रियांचा फार उपयोग होतो ( उदा० डोळ व कान ). महत्त्वाच्या सर्व 
कलाकुतींचे आवाहन याच इंद्रियांकरवी होत असल्याने त्यांना सोंदर्यश्ास्त्रात 
विज्षेष महत्त्व प्राप्त झालेले आहे. त्यांना ' आस्वादाची खास इंद्रिये ' ( इस्थेटिक 
सेन्सेस ) असे नावही देण्यात आलेले आहे. त्यांच्या मानाने इतर इंद्रियांना गोण 
स्थान देण्यात येते. क्रोचेचा या वर्गीकरणाला तात्त्विक विरोध आहे. त्याचे 
म्हणणे असे की इंद्रियांकडून आवल्याला फक्त संवेदना मिळतात. संवेदना व 
त्यांचा आविष्कार यांच्यातील भेद आपण सतत लक्षात ठेवला पाहिजे. संवेदनेच्या 
पातळीवरून विचार केला तर वेगवेगळ्या इंद्रियांकडून मिळणार्‍या संवेदनांमध्ये 
फरक आहे असे दिसेल. पण आपण जेव्हा जाणिवेच्या आत्मिक पातळीवर (म्हणजे 
इंदुइश्ननच्या पातळीवर ) येतो तेव्हा हा फरक अप्रस्तुत आहे असे लक्षात येईल* 
फकत काही संवेदनाच आविष्काराच्या किवा इंट्इशनच्या पातळीवर जाऊ शकतात 
किंवा निद्च्चित जातात, व इतर संवेदना या पातळीवर जाऊ शकत नाहीत असे 
असते तर वरील वर्गीकरणाला काहोतरी अथे आला असता; पण वस्तुस्थिती अशी 
आहे को कोणतीही संवेदना इंट्इशनच्या पातळोवर जाऊ शकते. पुन्हा अमुक 
द्रियाकरवी आलेल्या संवेदना या पातळीवर निक्चितयणे जातातच असेही नाहो. 
मग या इंद्रियांची (आणि त्यांच्याकरवी मिळालेल्या संवेदनांची ) विज्षेष मातबरी 
काय ? डोन्टेच्या काव्यात दृकसंवेदनांना जसे स्थान मिळालेले आहे तसे स्पर्ञाची 
संभेदना व तपमानाची संवेदना यांनाही त्याने स्थान दिले आहे. चित्राकडून फक्‍त 
समजणे 
च्या चेहर्‍या- 
गोडयणा 


लाही जाणवतात. 


ठा 


सभनजा एखाद्या भमागताला आतापयत क॑ तेच 


अचानक दिसायला लागले 3 


पज आता. त्याला 
चित्र पाहिले तर त्याला 
नाहो. ते चित्र म्हणजे 
केबळ रंगाचे फराठे आहेत असे त्याला चर काहो लोक असा मुद्दा 
काढतील को चित्र बघत असताना आपल्याला दृकसंवेदना प्रत्यक्ष जाणवतात. 
इतर संवेदना सहचारी (असोशिएटेड) म्हणूनच म्हणजे अप्रत्यक्षपणेच जाणवतात; 
परंतु क्रोचेच्या मते इंट्डइशन हो आत्मिकता प्राप्त करून देणारी प्रक्रिया आहे. व 
या प्रक्रियेच्या पातळोवर प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष असा भेद करणें चूक ठरेल. संवेदनांचा 


अनुक्रमणिका 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
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आविष्कार झाला, म्हणजे त्या इंटुड््नच्या पातळीवर आल्या, को त्या कोजत्वा 
इंद्रियांच्या साफत आल्या हे अप्रस्तुत ठरते. कलाकृती पाहताना इंटुडशनच्या 
वरती असलेल्या पातळ्यांवरील बौद्धिक क्रिया ज्या अप्रस्तुत ठरतात. तका 


( उदाः० डोळा ) 
स्हणजे विरि त. ती प्राकृतिक, जड सुज्टोीच्या 
पातळीवरच असतात. त्यांच्यात आत्मिकता नसते. इंदुइशनला हो आत्मिकता 
असते; म्हणून तिचे विडलेयण करताना इंद्रियांचा निदेश करणे अस्थानी ठरते. 
इंदुइवानला जड सृष्टीतील गोष्टींज्ञी काहीही कर्तव्य नसते. इंट्ड हनची प्रक्रिया 
संवेदनेपासून सुरू होते. हो संवेदना कोणत्या मार्गाने मनाच्या दरवाज्याशी 
आली याच्याशी इंट्डरानला कर्तव्य नसते. फक्त संवेदना मिळाल्याशी कारण. 

आता हे खरे को एखादे इंद्रिय नसकते तर त्याच्या साकत येणाऱ्या 
संवेदना आपल्याला निळणार नाहोत, आणि त्यांच्या अभावी विशिज्ट प्रकारच्या 
इंटुइञनही निर्माण होणार नाहीत. ज्याला डोळे नाहीत त्याला प्रकाशाची 
संवेदना व इंट्इशन प्राय्त होणार नाही. संवेदना जल्ली इंद्रियांच्या उुस्थिती- 
वर अवलंदून असते तशी ती बाहेरच्या चेतकांबरही अवलंबून असते, कारण 
चेतकांचा इंद्रियांवर परिजान झाला तरच संवेदना निर्माण होणार. ज्याला 
ससुद्र, उच्चपदस्थ लोकांचे जीवन, राजकीय घडासोडी यांच्या संवेदना प्राप्त 


गोष्टींचा आविय्कार करू हाकगार नाहो. या सर्व 
णो टा त 


1. 


अवलंबून असते; आणि संवेदना 


कौ संवेदना चेतक 
यांच्यावर अवलंबून असतात. मन इंदुइदानविषयीच्या चर्चेत तो या. दोग्हीना 
स्थान वा देत नाहो ? याचे एक कारण संभवते. 


चर्चा करतो आहे. अनुनवाच्या पातळीवर राहूनच त्याला इंटइगानचे तार 


8 केवा चेतकांचे त्यांच्यावर 
घडणारे परिणाम हे काहो मूळ अनुभवाचे भाग नव्हेत. समजा आपण समोरच्या 


अनुक्रमणिका अनननजनतजतनन 
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फुलाकडे पाहत आहोत. आपल्या अनुल्षवाला त्याचा तांबडेपणा येतो. हा अनुभव 
येताना चेतक व डोळे थांच्यांत काही प्रक्रिया घडाव्या ल!गतात हे निठचित. पण 


समोरच्या फुलाला विशिष्ट आकार, रंग इत्यादी आहेत थांचा जता झावल्याला 
व येतो तला या. प्रनिथांचा अनुभभ येत नाही. म्ह या पातळी- 


विश्लेषण करताना शारोरिक प्रक्रिया 


निर्माण होते. प्रत्येक आवि- 
दडे जाणवत नाहीत, जाणवतो 
आत्मिक क्रिय्रेसुळे अतेक 
ये एकजीव होतात, त्यांच्यांतूल एक सेंद्रिय समण्टी (ऑरगॅनिक 
(७) निर्थाण होते. कलाकृतीत एकता हुबी असे जे टोकाळार म्हणतात त्याचा 
अभिप्राय हाच आहे. एकता म्ह॒गजे अर्थातच अनेकतेमध्ये प्रस्थापित झालेली 
एकता होय. प्रत्येक आविष्क[रात अज्ली अनेकतेतील एकता असते. 
कलाकृतीचे तिच्या भागात किवा. अंगात विभाजन करून या भागांची 
आपण वेगवेगळी चर्चा करतो हे खरे. उदा० कवितेतली दृद्ये, प्रसंग, उपमा, वाक्ये 
इत्यादी साग आयण वेगळे करतो. चित्रातील घटकांचेही असेच विभाजन करतो. 
परंतु क्रोचेच्या मते कलाऊृतीचे असे विभाजन करणे चूक आहे. शरीरातले हृदय, 
मेंदू इत्यादी अवयव वेगळे काढले की इरीर मरते; तसेच कलाकृतीचे भाग वेगळे 
काढले को ती नष्ट होते. याला एकच अपवाद आहे. काहो प्राण्यांचे असे विभाजन 
केले तरी ते सुटे झालेले भाग स्वतंत्र प्राणी म्हणून जगू शकतात. काही कला- 
कृतींच्या वावतीत असे घडू ज्कते. उद(० महाभारतात अनेक कथा ओज्ञरत्या 
येऊन जातात; त्या सुट्या वरून त्यांच्यावर * श्ञाकुंतला ' सारख्या नाव्यकृतो 
उभारल्या गेल्या आहेत हे आपल्याला माहोत आहे. क्रोचेचे म्हणणे असे को असे 
जेव्हा होते तेव्हा सूळ कलाकृतीतच अनेक सजीव बीजे होती असे मातांचे लागते. 
या बीजांतून बेगवेगळ्या स्वतंत्र कलाकृती केव्हाही निर्माण होऊ शकल्या असत्या. 
काहोंच्या मते संवेंबनेतून जसा आविष्कार तिर्माण होतो तसा कधीकधी 
एका आविष्कारातून दुसरा आविष्कार निर्माण होतो. भरकिमिडिजला मोठा शोध 
लागला व तो अत्यंत सोठ्या आनंदाने ' धुरेका' असे ओरडला. हा आविप्णारच 
आहे; पण या आविष्कारात व एखाद्या संपूर्ण शोकनाट्यात क 
पत नाहो. काहीतरी फरक आहे असे तिव्चित वा 
मनात कदाचित असा फरक असावा:- 'युरेका ' हा शब्द एका भावले 


ह 


दा 
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आहे, पण ज्ोकनाट्य अनेक आविष्कारांचा आविष्कार असते. पण क्रोचेच्या मते 
सर्व इंटुइशन सारख्याच असतात; त्या संवेदनांच्या द्रव्यातूनच निर्माण होतात. 
जो कलाकार शोकनाट्य लिहितो तो संवेदनांची प्रचंड सामग्री मुष्षीत ओततो. 
पण या कच्च्या सामग्रौबरोबर त्याने इतर वेळी निर्माण केलेले आविष्कारही तो 
ओततो. पण मुक्षीत पडताना हे आविष्कार व संवेदनांची कच्ची सामग्री एकजीव 
होतात. ते आविष्कार आता आविष्कार राहिलेले नसतात; त्यांचे संवेदनांमध्ये 
रूपांतर झालेले असते. यासाठी क्रोचेने एक उदाहरण दिले आहे. समजा आपल्याला 
ब्राचा एक पुतळा घडवायचा आहे. त्यासाठी आपण ब्रांझचे ओबडधोबड तुकडे 
भ्रट्लोत टाकू. त्याचप्रमाणे ब्नांझचे छोटे पुतळेदेखील भट्टीत टाकू. हे पुतळे भट्टोत नण्ट 
होऊन फक्त ब्राँझचा रस राहणार. आपण घडवीत असलेला पुतळा या रसातूनच 
निर्माण व्हायचा आहे. भट्टोत टाकलेल्या पुतळ्यांचे स्वतंत्र अस्तित्व नष्ट होईपर्यंत 
त्यांच्यातून नवीन पुतळा निर्माण होत नाहो. त्याचप्रमाणे जुन्या आविष्कारांना 
संब्रेदनांच्या पातळीवर आणीपर्यंत त्यातुन नवा आविष्कार निर्माण होत नसतो. 
इंटुइशनमध्ये संवेदना आकारित होतात, हे आपण बघितले. या प्रक्रियेमुळे 
माणसाला स्वातंत्र्य मिळते असा क्रोचेचा दावा आहे. क्रोचे असे का म्हणतो 
हे. समजण्यासाठी त्याने संवेदनेविययी काय म्हटले आहे याकडे आपल्याला 
पुन्हा वळावे लागेल. आपल्या इंद्रियांवर बाहेरच्या जगातील चेतकांचा सतत 
मारा चाललेला असतो; त्यामुळे इंद्रियांच्या प्रतिक्रियाही निर्माण होल असतात. 
पण त्यांचे मालसिक परिणाम जाणिवेच्या पातळीवर स्पष्ट स्वरूपात येत 
नाहोत. आपल्याला काहीतरी अंधुकपणे, ओझरते जाणवते आहे इतकेच वाटते. 
या जाणिवेला स्पष्ट असा विषय नसतो म्हणून आपल्याला ज्ञान होते 
आहे असले म्हणता येत नाही खरे म्हणजे येथे ' आपल्याला ' हा शब्दही 
अस्थानीच आहे. कारण येथे 'आपण 'चीही स्पष्ट जाणीव नसते. संवेदना हा अला 
एक अनुभवाचा प्रकार आहे की जेथे ज्ञाता व ज्ञेय हे भेदच निर्माण झालेले 
नसतात. आपण ज्ञाते आहोत, बाहेर ज्ञेय जग आहे, व त्याचे आपल्याला 
ज्ञान होते आहे, हे सर्व मानवी जाणिवेत अनस्यत असते. म्हणून ही 
त्रिपुटी ज्यात तिर्साण झालेली नाही असा अनुभव अ-मानवीच किंवा पाशवी 
म्हणावा लागल. माणसाला बुद्धीचे वरदान मिळालेले असले तरी त्याच्यात 
पश्ुतेचा अंश निद्च्चित असतो. म्हणून ज्याला खास मानवी म्हणता येईल 
असे ज्ञान जपे माणसाला प्राप्त होत असते तसे त्याला अ-मानवी अनुभवही 
यंत असतात. या अ-मानवी अनभवातनच पुढे मालर वी झान निर्माण व्हायचे 
असते. माणूस अऱ्मानवी व सातवी अज्ला दोन पातळ्यांवर जगत असतो. 


अनुक्रमणिका 


राज्य मराठी 
संगणकीकृत 
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अ-मानवी पातळोवरून भानवी पातळीवर येण्यासाठो तो सारखा धडपडत असतो. 
संवेदनेतून इंटुइहान निर्माण करणे हा याच धडपडीचा एक भाग आहे. या 
निर्मितीमुळे माणसाची त्याच्यातीलच पक्ुतेयासून मुक्तता होत असते. पशतेच्या 
पातळीवर * ज्ञाता? व “ज्ञेय? हा भेद नसतो हे आपण पाहिलेच आहे. या 
पातळीवर चेतक आपल्यावर जणू बळजबरी करीत असतात. आपण त्याचा 
प्रतिकार करायला असमर्थ असतो. पशू हा चेतकाच्या तालावर नाचणारा प्राणी 
आहे- हे दास्यत्व पशुतेच्या पातळीवर जगणार्‍या मानवातही काही प्रमाणात 
असणे क्रमप्राप्त आहे. पण इंट्इशनच्या पातळीवर येताच हे चित्र आसूलाग्र 
वदलते. इंट्इशन हा ज्ञानाचा प्रकार आहे. येथे ज्ञाता व ज्ञेय हा भेद निर्माण 
झालेला असतो. सी ' पणाची जागीव निर्माण झालेलो असते. हा “सो! 
संवेदनांच्या सतत वाहणाऱ्या लोंढ्यातीठ काही भागावर लक्ष क्केंद्रित करून 
त्या भागाला ज्ञानविबय बनवितो. याचे कतृंत्व 'मी' कडे जात असल्याने तो ' हे माझे 
ज्ञानविषय आहेत ' असे म्हणू शकतो. पुर्वी ज्ञाता व ज्ञेय वेगळे निघालेले नसल्यामुळे 
संवेदना व * मी ? एकजीव झालेले होते. इंटुइशनच्या पातळीवर ' मी * ज्ञाता म्हणून 
वेगळा झालेला असतो व॒ज्या संवेदनेत मी बुडालेलो होतो तिचे इंदुइशनमध्ये 
ख्पांतर होऊन ती माझा ज्ञानविषय वनलेली असते. आता मी संवेदनेत नसतो व 
संवेदना माझ्यात नसते. “ सी ! व साझी इंट्इक्षन असा भेद निर्माण झालेला अस- 
ल्याने मो इंट्इशनला ' माझी ! इंट्इवान म्हणू शकतो, तिचे वेलिष्ट्यपुर्ण स्वरूप 
पाहू शकतो, तिच्यावर बोद्धिक प्रक्रिया करू शकतो. ती आता साणसाळलेल्या 
पश्प्रमाणे माझ्या उपयोगी पडते. याचे महत्त्वाचे कारण असे को सानवी 
आत्म्यातून उत्स्फूर्तपणे निर्माण झालेल्या ' वैशिष्ट्य ' या आकाराने ती आका- 
रित झालेली असते. मानवी संकल्पनाव्यूहाने जे आकारित होते ते सर्व ' मानवी * 
: झञानवनिमित ', 'मानवसापेक्ष' असते. आपल्याला ज्याचे ज्ञान होते ते सर्व 
जग भानवीच आहे. प्ञुतेचे मालिन्य व जडता काढून टाकण्याचे कार्य, संवेदनेला 
विशुद्ध इंदुइद्यानमध्ये ख्पांतरित करण्याचे कार्य कला करीत असते, कला हो 
केवळ प्रतिक्रिया नसून ती एक आत्म्याची" उत्स्फूर्त क्रिया असते, या क्रियेमुळे 
आपल्यातल्या पशतेपासून आपल्यातली मानवता सुकत होते. 

कलावंतांमध्ये दोन परस्परविरोधी गोष्टी फार सोठ्या प्रमाणात असतात. 
त्या म्हणजे जास्तीत जास्त तीन्न भावना आणि जास्तांत जास्त अचिचलता या 
होत. भावनांचा कल्लोळ नसेल तर कलावंताच्या समृद्ध इंटुइशनसाठी लागणारे 
द्रव्य अलणार नाही, म्हणून तौन्न भावनावेग हवा. पण नुसती भावना हो संवेदला 
असते. ती आपल्यातल्या “मी 'ला गुदमरून टाकते, त्याला भावनोघातून वर 
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थायला संधीच देत नाहो. अश्या भावनेचा अनुभव हा पाशवी पातळोवरचा 
अनुभवच राहतो. पण कला म्हणजे इंटुदझन. आणि जापण वर पाहिल्याप्रमाणे 
इंटुडानसध्ये संवेदना आकारित होते, माणसाळली जाते, व आपल्यातली मानवता 
आपल्यातल्या पश्ुतेवर तावा सिळविते. म्हणून कलावंताळा अविचलताही प्राप्त 
होते. त्याने भावनेचा ( म्हणजे संवेदनेचा ) पाहवी कल्लोळ पाहिलेला असतो, 
व त्याबर विजयहो मिळविलेला असतो. 


या प्रकरणाचे जीपंक 1111101) त 811 अपे आहे. थातील भहत्त्वाचे उता 
खाली दिले आहेत. 
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डॉ. र. चिं. बडवे 


धर्म व मानवी जीवनात त्याचे स्थान: २ 


( सानसक्षास्त्रीय इट्टकिनातून ) 


या चराचर सृष्टीच्या बुडाशी कोणती तरी महान शक्ति (म्हणजेच ईइवर) 
असून ती अखिल विःववांतील सर्व घटनांचे स्वतःच्या नियमानुसार संचालन करते 
व म्हणून मनुष्याने या शक्तीची उपासना केली पाहिजे हा धर्माचा मुख्य गाभा 
आहे. उपासना कश्या पद्धतीने करावी हा गाभा नसून निवळ फापटपसारा होय. 
त्यात अनंत पद्धती व प्रकार संभवतात; हे आपण पहिल्या लेखांकात पाहिले. या 
लेखात मानवी मनाची सुलभूत घडण लक्षात घेऊन धर्माच्या गाभ्याबहदल कोणते 
निष्कर्ष निघतात ते पहावयाचे आहे. 
वुद्धिवाधांचे म्हणणे थोडक्यात असे दिसते “ बुद्धि हे मनुष्याला इतर 
प्राण्यांपासून नेगळे पाडणारे विशेष लक्षण असल्याने माणसाने आपले जीवन 
तिच्या आधाराने घडविणे इष्ट आहे. या दृष्टीने आम्ही वुद्धिवादी असून आमच्या 
बुद्धीला ईश्‍वराचे अस्तित्व बटत नाही. अथवा प्रतीत होत नाहो. हे अस्तित्व 
अनुभवगम्व आहे असेही दिसत नाही. उलट, भानवसमाजात व्यापक प्रमाणात 
दिसून येत असलेले दुःल, असमानता, अग्याध इत्यादी लक्षात घेतले तर ईश्वर 
नाहोच ब कदाचित असलाच तर तो दयाळू, कनवाळू इ. काही नसूल जणू सेतानच 
प्रत आयण येऊन पोचतो. ” या विचारसरणीसंबंधी मात्र असे 
ही कारणे अगढी वास्तविक व सत्य असूनही 


-.: 


त असलेले निष्कर्ष सानवी मनाच्या घडणीत तर बसू गाकत 


अभाव सिद्ध होत नाही ( 3 ०॥-]0॥८७] (0 ह 110: िठ [100 ठी 


1101-0:15(01100) हे सनजण्यास तर्कशाल्त्रातील पांडित्याची मुळीच गरज नाहो. 


म्हणून त्या विवेचनात न पडता इतर मुच्षांकडे नळू. 
बोद्धिकतेतील मूलभूत दोष (111(9)00(ए॥]818 1६1100) एकदोन 


मी गुजराथेत असताना एकदा 
दा बँकेच्या प्रमुखांनी शहरातील २०-२५ श्रेष्ठ पदस्थ 
व्यक्तींची एक सभा बोलावली होती. त्या सभेला उपल्थित राहता न आल्याने 
सो त्याना दुसर्‍या दिवशी भेदून सभेच्या प्रयोजनाची चोकशी केली असता त्यानी 
सांगितले की आपण उच्च स्तरातील १०॥ २० मंडळीनो आठवड्यातून एक दिवस 
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वि नबभारत 


तरी एकेठिकाणी जसून मनःपुर्वक परमेइवराची प्रार्थना करावी अशी हो योजना 
आहे. सर्व दृष्टीनी श्रेण्ठ ब संपन्न असलेल्या अमूक एका व्यक्तीस बोलावले होते का 
असे विचारता ते उत्तरले कौ मी त्यांच्याशी बराच वेळ चर्चा केली परंतु त्यानी 
असे तिर्धारपुर्वक सांगितले की ईइवराची दाल्पना त्यांच्या अंतःकरणाला पटत 
नसल्याने (' 118 तिळ. ळी ठव त०्हड 1100 घ1])७0॥॥ (6 गाऊ 
ळा. २ ) प्रार्थना वगेरेत त्यांना काही अर्थ दिसत नाही. त्याऐवजी मानव- 
जातीच्या हितासाठी अथवा सेवेसाठी काही कार्य हाती घेतल्यास वेळ व ब्रव्य 
सत्कारणी लागेल. या प्रसंगानंतर काही दिवसानी त्या श्रेष्ठ व संपन्न व्यक्‍तीची 
पत्नी निव्तेल्याले मी त्यांना भेटावयास गेलो असता मला काय आढळले ? 
दोन चार उपाध्याय समंत्रक पुजाअर्चा करीत असून पांच पन्नास इतर 
मंडळी डोळे मिदून प्रार्थना करीत आहेत व सदरह तिरीइवरवादी श्रेष्ठ व्यवती 
पण धोतर कुडते नेसून त्यात सामील झाली आहे. डुसरा एक प्रसंग असा : 
महाराष्ट्रातील एक प्रलिद्ध॒ समाजवादी ( व निरोइबरवादी ) नेते काही 
कामासाठी पंढरपुरी गेले असता कुतूहलाने श्री विठोबाच्या मंदिरांत शिरले. 
हजारो लाखो लोकांना शतकानुशतके वेड लावणारी हीच ती मति हा विचार 
मनात येताच त्यांचे कर आपोआप जुळले बज ते नतमस्तक झाले. वाचकांच्या 
अनुभवातही असे अनेक प्रसंग असतील. यावरून हे स्पष्ट होते की माणसाची 
बोद्रिक वा अत्य पातळी कितीही उच्च दर्जाची असली व तिच्या आधारावर 
ईश्‍वर, धर्म, अध्यात्म ह. बावत त्यांने कोणतीही मते निडिचित केली असली तरी 
प्रसंगोपात्त त्याच्या वृद्धिवादाला जगू ग्रहूण लागू ती निष्प्रभ होते व लनुप्य इतर 
बिनवोदिक बऱ्यावाईट विकारांच्या अथवा विवारांच्या आधील होऊन वर्तन 
करतो. सुशिक्षित वृद्चिमांनांची जर हो स्थिती तर साभाऱ्यांनद्दल काय बोलावे ? 
त्यांचे वर्तन महद्अंश्षी याच प्रकारचे असते. यालाही काही अपवाद असतील. 
कवीही परिस्थिती उत्पन्न झाली तरी ईश्वरी कल्पनेच्या आहारी न जाहा 
स्वकदुृत्वाच्या जोरावर तिला तोंड देण्याची धमक जीवनभर वाखविणारी मंडळी 
थोडीफार असू ज्षकतील; परंतु था अपदादांनी 


ही मूळ विधानच सिद्ध होते. मनुष्य 
बुद्धिवादी असल्याने त्याचे प्रत्यक्ष वर्तन वुलिद्वाराच सार्गदशित होते असे समजणे 
हा बुद्धिबाबांतील अत्यंत मूलभूत असा दोष आहे. जेव्हा सब काही ठाकठीक ल 
सुव्यवस्थित असेल तेव्हा पंचपवबानानी भरल्यापोटो वुद्धिवादाचा आश्रय घेऊन 
सोठ्या आत्मविश्वासाने वा शोर्याने निरीदवरवादाचा ढेकर देणारी संडळी 
चावलोपावली आढळतील. परंतु त्यांचे हे शोय॑ वहुधा क्षणिक असले. 
विपत्काल आला किवा येण्याची नुसती चाहूल जरी लागली तरीहो हो संडळी 
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धर्म व मानवी जीवनात त्याचे स्थान २३ 


परमेश्वराचा धावा करू लागतात किंवा त्याला आपले सुख पाहवले नाही असा 
टाहो फोडतात. मनुष्यस्वभावाची होच खरी गंमत आहे व हा स्वभाव नीट 
लक्षात घेणे हेच आपल्या विवेचनाच्या दृष्टीने महत्वाचे आहे. वोद्धिकतेच्या या 
मूलभूत दोषाचे तत्त्वज्ञानाच्या क्षेत्रातील सरवंश्रेष्ठ व प्रातिनिधिक उदाहरण म्हणजे 
सॉक्रेटिसाचा ' सद्गुण म्हणजे ज्ञान' ( गॉल 18 1100७2९ ) हा 
सुप्रसिद्ध सिद्धान्त होय. सॉक्रेटिसचे असे प्रतिपादन होते कौ माणसाला सद्गुणाचे 
ज्ञान झाले कौ तो सद्गुणी होईल. या प्रतिपादनात सत्याचा काहीसा अंश असला 
तरी एकंदरीत ते भ्यामक आहे. त्याचे खंडन करताना अँरिस्टॉंटलने असे बजावून 
सांगितले आहे की मनुष्याचे वर्तन हे त्याच्यात असलेल्या वोद्विक अंज्ञापेक्षा 
( 7१19] ७1७1101: ) श्रद्धा, वासना, विकार अंधश्रद्धा, भावना पूर्वग्रह 
वगेरे अबोद्धिक अंशांनीच ( 111०110118] 0189110111 ) घडविले जाते. म्हणूनच 
माणूस वेळो अवेळी उद्घोषित असलेल्या सिद्धान्तांची पोपटपंची लक्षात घेऊन 
त्याच्या वर्तनासंबंधी काही निष्क्षं काढण्यात अर्थ नाहो. जीवनातील विविध 
प्रसंगी व विशेषतः कसोटीरूप प्रसंगात तो प्रत्यक्ष कसा वागतो हे पहाणे महत्त्वाचे 
आहे; धर्म व ईइवर यालंबंघी माणसांची वृत्ती वा दृष्टी काय आहे हे निश्चित 
करतानाही त्याने केवळ भंपकपणाने वारेमाप अथवा टाळ्या मिळवून सभा 
जिकण्यासाठी केलेली विधाने न पहाता त्याचे प्रत्यक्ष आचरण पहाणे यामुळेच 
आवडयक ठरते. अज्ञी पहाणी केल्यास ९९% लोकांच्या बाबतीत सुरवातीला 
उल्लेखलेल्या उदाहरणांवरून काढलेल्या निष्कर्षांनाच पुष्टी मिळेल अश्ली निश्चिती 
वाटते. याच संदर्भात आणखीही एक सुद्दा अगदी आवजून लक्षात घ्यावयास हवा. 
तो असा को बोदधिकतेतील हा दोष फक्त अश्रिक्षितांमध्येच आढळून येतो व 
शिक्षित माणसे त्यापासन थोडीफार मुक्‍त असतात हो काहीशी प्रचलित 
समजूतही बर्‍याच अंजी भ्रामक आहे. शिक्षणामुळे अंधश्रद्धा डुंबळ्या होऊ शकतात 
खरेच आहे. परंतु मनुष्यातील अनौद्धिक अंकक म्हणजे फक्त अंधश्रद्धा नव्हेत 
सामान्य श्रद्धा, वासना, भावना पूर्वग्रह इ. इतर अंकही त्यात असतात. यामुळे 
विज्ञानमलक क्रिक्षणप्रसारामुळें अंथश्रद्धेला ओहोटी लागेल असे भानले ( हेहो 
सर्वस्वी खरे नाही. फक्त काही प्रमाणातच ) तरीहो मनुष्य अवोद्धिकतेच्या 
प्रभावापासून मुक्‍त होईलच असे निश्चयाने म्हणता येणार नाहो. शिक्षणाच्य 
बाबतीत पुढारलेल्या राष्ट्रांतही बोद्धिकतेतील सूलभूत दोब कमीजास्त प्रमागात 
आढळून येतातच. आपल्याकडील सुशिक्षितांचे वतन सूक्ष्मपणे निरीक्षले तर हाच 
अनुभव येईल. म्हणून केवळ लिक्षणप्रताराबरोबर साणूस प्रत्यक्ष वतनात 
बौद्धिकता आणील ही समजूत भआमिक होय. अशिक्षितांपेक्षा त्यांचे वतन 


अनुक्रमणिका 


संगणकीकृत दारा प्राज्ञपाठशाळामंडळ, बाई 


शष नवभारत 


डोढडिकतेशी काहोसे अधिक जुळते होण्याचीच काय ती अपेक्षा करता येईल. असे 
का असावे याची मीमांसा करायची असेल तर मानवी मनाची घडण क्षी असते 
अथवा वनत जाते हे अभ्यासिले पाहिजे. 

विज्ञानविकासामुळे मनुष्य ऐहिक वावतीत दिवसेदिविल अधिकाधिक 
स्वावलंवो बनत असल्याने ऐहिक लुख व सुखसोयीसाठी त्याने ईवराच्या तोंडाकडे 
पहाण्याच्या वृत्तीचा त्याग करण्याचा समय आता बहुतांशी प्राप्त ज्ञाला आहे. 
हे अगदी खरे व इष्ट्हो असले तरी अज्ञाही परिस्थितीत तो कोणत्या तरी उच्च 
शब्तोचा आश्रय शोधितच रहातो, या वृत्तीची उपपत्ती पुढीलप्रमाणे लावता येईल. 
गर्भाची धारणा मातेच्या सर्व वाजूंनी बंदिस्त अज्ञा गर्भाञायात होऊन तो 
बंदिस्तपणा गर्भाची पुर्ण वाढ होऊन जन्माला येईपर्यंत चालू असतो. एवंच गर्भ 
हा सतत गर्भाशयाच्या आश्रयानेच रहातो व वाढतो. त्याची प्रत्येक क्रियाही 
सातेच्या शारीरिक क्रियेश्षी संवद्ध असते. जन्भ होईपयंत बर्थ हा आश्रयविहोन 
अवस्थेत कधीही असत नाही. जन्माबरोवर मात्र हा आश्रय एकदम तुटतो व 
बालकाचे स्वतंत्र जीवन सुरू होते. इवास घेण्याच्या क्रियेपासून त्याला सर्व 
शिकावे लागते. हे सर्व तो सृष्टिक्मानुसार करीत असला तरी गर्भावस्थेत जडलेली 
आह्रयःची संवय तज्ञोच चालू रहाते. एक आश्रय तुटला तर तो इुसर्‍याच्या 
शोधात रहातो. आश्रथाचीही सवय वयमानाप्रमागे कमी होत गेली तरी ती संपूर्ण 
नाहोझो सहसा होत नाहो. आश्रयाचे स्वख्प ज्ञारीरिक व मानसिक दोम्हो प्रकारचे 
असते; ब कोणत्याना कोणत्या स्वरूपात त्याला ती गरज बहुधा जन्मभर भासत 
रहाते. या गरजेपासून सर्वस्वी सुक्त असा माणूस वहुघधा अशवयच. शारोरिक 
आश्रयायेक्षा मानसिक आश्रयाची गरज अधिक तोन्र व दोघं कालीन असते. 
प्रतिक त संघष करीत जीवन व्यतीत करावे लागल्याने अनेक वेळा 
॥ ग्रासून टाकते. मनाप्रमाणे गोष्टी घडत नाहोत 
उत्पन्न होतात. यामुळे कोणाच्या तरी आश्रयाची 
ला तर ते स्वाभाविकच म्हणावे लागेल. बाल्यावस्थेत 
इतरांकडून बराच हात मिळत असला तरी दिवसेदिवस त्याचे प्रसाण 
होत जाते द अनेक वेळा तर तो मिळूच शकत नाही, अथवा मिळालासा 
बाटला तरी उपयोगी पडत नाहो. सनाच्या अज्ञा ताणलेल्या अवस्थेत काहो 
उच्च अतींद्रिय ञवतीचा तो ज्ोध घेऊ लागतो. कुटुंबात वा अन्यत्र त्याच्या- 
वर होणाऱ्या संस्कारानसार तो या शबतीवर श्रद्धा ठेवतो व तिचे खूप 
कल्पू लागतो. या श्रद्धेच्या आधारावर जोवनातील भार्ग काढण्याचा प्रयत्न 
करतो. मुख्यतः श्रद्धेवर अधिष्ठित असलेल्या या शोधामुळे त्याला प्रत्यक्ष 


विकास: महाराष्ट्राचा विकास 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


यामुळे असह्य मानरि 
अपेक्षा तो बाळगीत राहि 


अनुक्रमणिका 
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व्यावहारिक लाभ किती होतो हे सांगणे अशक्यच. बहुधा होत नाहोच, परंतु 
आश्रयस्थान गवसल्याच्या कल्पनेमुळे मानसिक ताण भात्र निश्‍चितच कमी होतो, व 
आश्रय लाभल्याचे समाधानही मिळते ( मानसिक ताण जर या अथवा अन्य 
उपायांनी कमी झाल्म नाही तर त्याची परिणती अंती मानसिक विकृतीत होण्याचा 
फार सोठा धोका संभवतो. ) आपण अगदीच पोरके वा असहाय्य नाही, आपल्या- 
लाही काही निश्‍चित स्वरूपाचे व विसंवून राहता येईल असे आश्रयस्थान उपलब्ध 
आहे असा विइवास उत्पन्न होऊन त्याला बरे वाटते. या आश्रयस्थानाला अथवा 
उच्च शक्तीलाच तो ईश्वर असे नामाभिधान देतो. जोवनातील प्रतिकूलतेतून 
बहुधा कोणीही मुक्‍त नसल्याने व ती कोणत्या तरी प्रकाराने सर्वे जीवनभर 
धुमाकूळ घालीत असल्याने ईश्‍वरविषयक कल्पनेचा हा लाभ वहुधा सर्वानाच 
मिळतो. ऐहिक घटना ऐहिक कारणांमुळेच घडत असतात त्यांत ईइवराचा काही 
संबंध नाही हे विज्ञानाचे म्हणणे कितीही खरे असले, वुद्धीला दांभर टक्के पटले 
व अनुकूल परिस्थितीत माणूस त्यानुसार अनेकवेळा वर्तनही करीत असला तरी 
निदान प्रतिकूलतेशी ज्षगडताना तरी ऐहिकतेपलीकडील हक्‍तीचा विचार त्याच्या 
सनात येतोख्र व त्या शक्तीला प्रसच्च करून घेऊत जीवनाची गाडी अनुकूलतेच्या 
रुळावर आणण्याची तो कोज्ीस करतो. या प्रवृत्तीपासून स्वतःला मुक्‍त ठेवण्याइतके 
सनोबल क्वचितच आढळते. निवळ वैज्ञानिक शिक्षणाने ते येऊ शकत नाहो. ते 
मुळातच असावे लागते. मानवी मनाची ही प्रवृत्ती नीट लक्षात घेतल्यास ईश्‍वराच्या 
कल्पनेचे महत्त्व सहज स्पष्ट होईल. ईइवर प्रत्यक्ष असो वा नसो. त्याच्या भक्‍त 


जीवनात फरक पडो बा न पडो. त्याच्या अस्तित्वावरील व सद्गुणतेवरील श्रद्धा 


ही असंख्य लोकांना मानसिक य्यता ब विकुतिपासून संरक्षिते ब त्यांना 


मानसिक श्ान्तो प्राप्त करून देते हे माझ्या सते अगदी निर्विवाद होय. कट्टर 


निरीश्‍वरवादी कदाचित असे म्हणतील को कोणत्याही पुराव्याजिवाय 
अस्तित्वावर श्रद्धा ेवणे ब त्याच्या उपासनेत द्रव्य 
करणे होच एक सानसिक विकृती असल्याने एव 
विक्षति नष्ट होण्याची अपेक्षा बाळगणे होही एक वि 
इतकेच को विकृती जझब्हाचा सामान्यतः जो अथ समजला जातो ₹ 
इंइवरविषयक कल्पना हो विकृती नाही. माणूस स्वयंभू नाही तसेच सर्वशव्तिमानही 
नाही यामुळे आपल्यापेक्षा श्रेष्ठ अज्ञा दावतीचे अस्तित्व कल्पिणे हो अगदी स्वाभा- 
विक मानसिक क्रिया आहे. या कल्पनेच्या आहारो जाऊन ' तो सर्व करील! असे 
स्हणत जीवनांत निक्रियतेचा आश्रय करजे. ऐहिकतेकडें पाठ फिरविणे हो मात्र 
मोठी चूक ठरेल. परंतु आपत्त्रसंगी * इंइवरेच्छा बलीयसो ' असे भ्रद्धापु्वक म्हणून 


[अनुक्रमणिका 


२६ नवभारत 


इुःख कमी करणे यांत गेर काय आहे? माझी निश्चिती आहे की ही कल्पना 
खरोखरीच नष्ट झाली तर समाजजीवनाला विकृत वळण तर लागेलच शिवाय 
असंख्य लोकांना असाहाय्यतेच्या जाणिवेने जीवन दुःसह होईल. माणसाने 
वुद्धिवादी असावे, अंधश्रद्धा, विकृत श्रद्धा इत्यादीच्या आहारी जाऊन विपरीत वर्तन 
करू नये हे अगदी वरोबर. परंतु प्रत्येकाला तोत्न वुद्धीची देणगी नसते व असली 
तरी तिच्या काहूण मर्यादा असतात; म्हणून मानवी जोवनात योग्य श्रद्धेलाही 
महत्वाचे स्थान आहे हे विसरण्यात वास्तवतेचाच त्याग करण्यासारखे होते. हे 
अंती इष्ट नाही. त्याने ज्ञानवी स्वास्थ्य धोक्यात येईल, 

निवळ काल्पनिक अश्या कोणत्यातरी शक्तीची श्रद्धापुर्वक उपासना करण्यात 
काल, द्रव्य व हकती यांचा अपव्यय करण्याऐवजी मानवता हाच खरा धर्म होय 
असे मानून समाजातील दरिद्री, अपंग, पिळले गेलेले इ. दुदवी विभागाची 
सेवा करणे हाच खरा धर्म होय असे अनेक वेळा ज्येष्ठ श्रेष्ठ, व उच्चपदस्थांकडून ज॑ 
म्हटले जाते त्याचा आता थोडा विचार करू. भानवतेचा पुरस्कार आजवर 
अनेक सधुसंतांनी केलेला असून त्यानुसार आचरण करणाऱया व्यवतीही सर्वच 
समाजात सवंकाळो अस्तित्वात असतात. मानवतेचा पुरस्कार फक्त श्रद्धावान 
धानिकांनीच केला आहे असेहो नाहो. १९ व्या जतकात युरोपमध्ये, समाज- 
शास्त्राचा पाया घालणारा सुप्रसिद्ध परेंच विचारवंत ऑगस्ट कांट याने ईइवरा- 
ऐवजी मानवता व तिची पुजा हाच धर्म होय असा पक्ष प्रभावीपणे मांडला. 
आपल्याकडेही गेल्या ५०७५ वर्षात अशाप्रकारचे बिचार व्यक्‍त करणारी अनेक 
संडळो होऊन गेली व हल्लोहो आहेत. या विचारांमुळे मानवतेच्या कार्याला 
सवेत्रच उठाव मिळत गेला. विविध देशांची सरकारेही कल्याणकारी राज्याचे ध्येय 
पुरस्कार लागलो, व त्या दिशेने प्रथत्न करू लागलो. परंतु हे सवं होत असता 
इर्वराची कल्पना सात्र जराही मागे पडली नाही. उलट मानवाची (अथवा 
प्नाणिनात्राची ) सेवा हो विशिष्ट अर्थाने शुशवराचीच खरीखुरी सेवा होय असा 
विचार प्रभावी होत गेला. $इवराची हकालपट्टो करून त्या जागी मानवतेला 
अधिप्ठित करण्याच्या विचाराने जनमानसात कोठेही मूळ धरले नाही. मानवता 
हणजेच ईइवर याऐवजी मानवतेद्वारा ईइवरप्राप्ती हाच विचार प्रभावी झाला. 
ईश्वराची कल्पना कायस झाली इतकेज नव्हे तर तिचे स्थान बहुधा अधिक 
बळकटच झाले. हा प्रदीघं काळाचा अनुभव लक्षात घेता भविष्य काळातही ही 
कल्पना सववस्वी पुसून टाकली जाईल असे म्हणवत नाहो. यावरून असाच निष्कर्ष 
निघतो कौ ईइवराची कल्पना बाहेरून कोठून तरी येऊन आपल्या मनात रुजली 
नसून आपल्या मनाचे स्वरूप बा घडण यातच तिचे उगमस्थान आहे; वती 


जन्नत 
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घडण कायस आहे तोपर्यंत ती कल्पना बहुधा रहाणारच; लग निरीइवरवादाचा 
अट्टाहास करणाऱ्यांना काहोही वाटो. 

ईइवरावरील श्रद्धेने व्यक्तीच्या व समाजाच्याही जीवनास एक महत्त्वाचे 
वळण लागते. ' ईव्वराचा सिद्धान्त ' या माझ्या लेखात याचे विवेचन आले 
असले तरी त्याचे महत्व लक्षात घेता पुनरुक्तीचा दोष पत्करूनही त्याचा उल्लेख 
येथे करीत आहे. जन्माला आलेली प्रत्येक व्यक्‍ती मूल्तः आत्मकेंद्री व संपुर्ण 
स्वार्थी असते हे लहान मुलांच्या वतनावरून स्पष्ट होते. यातील ' आत्म या 
ज्ञब्दाची व्याप्ती सामाजिक संस्कारानुसार वाढत जात असली तरी मूळचा ' आत्म 
हा केंद्रबिंदू म्हणून रहातोच. मनावर सामाजिकतेचे संस्कार न झाले तर समाज- 
जोवनच नव्हे धारणाही अश्नक्य बनेल. हे संस्कार घडविणार्‍या संस्थांत धर्म ही 
संस्था फार महत्वाचो आहे. तिच्या द्वाराच बालकाच्या मनात परमेश्‍वराविषयी 
श्रद्धा उत्पन्न होते; तसेच त्याला अमुक वर्तन आवडत नाहो, अमुक आवडते हा 
विचार रुजतो. यामुळे व्यक्‍ती बाह्य दडपणाऐवजी आंतरिक रोत्याच सद्व्तनास 
प्रवृत्त होते. या आंतरिकतेचे महत्व फार मोठे आहे. निर्वधाच्या ( कायदा ) 
भौतीसुळेहो माणूस दुराचरणापासून दूर रहातो हे खरेच आहे; परंतु जर 
कोणत्याही कारणाले निर्वंधाच्या कचाट्यात न अडकण्याची गुरुकिल्ली त्याला 
गवसली तर तो तसा दूर रहाण्याचा संभव थोडाच हे त्याहूनही खरे आहे. 
आंतरिकतेमुळे जो दूर रहातो तो मात्र निर्वंधाचा विचार करून तसे करोत 
नसल्याने कायमचाच टूर राहण्याची शक्‍यता फार मोठी आहे. म्हणूनच कोणी 
काहीही म्हणाले तरी धर्मामुळे मानवसमाजात एक फार मोठे परिवर्तन घडून 
येते या शंका नाही. धाभिक संस्कार घडविणारेच त्या कामासाठी अपात्र असतोल 
तर साठ गोष्ट निराळी. 

आंतरिकतेचे वर उल्लेखलेले मह्त्व स्पष्ट होण्यालाठी एक दोल उदाहरणे 
घेऊ. मदपानाने जनतेचे ज्ञारोरिक व मानसिक आरोग्य विघडते म्हणून ४०-४५ 
वर्षापुर्वी अमेरिकेत सद्यपानबंदीचा निबंध संमत करण्यात येऊन त्याची 
कार्यवाही जारीने सुरू झालो नीतिदृष्ट्या हा निर्बंध चांगळा असला तरी 


अर 


जनतेच्या सनाला हा चांगुलपणा पटलेला नव्हता. यामुळे या नि्वंघाचा भंग 
इतक्या अनेकविध लहान थोर व्यक्तींकडून इतक्या वेळा होऊ लागला व खटले 
भरण्पात आलेल्यात इतक्या श्रेष्ठ दर्जाची मंडळी आढळून ग्रेऊ लागलों को असा 
निर्बंध चालू ठेवणे व त्याची कार्यवाही करणे शासनाला अदवक्यप्राय होऊन बसले, 
शेवटी तो निर्बंध रद्द करावा लागला. या उलट दुसरे उदाह्रण आपल्या देशातोल 
स्त्रियांच्या पातिन्नत्याच्या परंपरेचे घेता येईल. झ्ञेकडो वर्षापासून कथा, पुराण 
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कोतंनद्वारा पातिद्रत्याचे संस्कार स्त्रियांच्या मनावर करण्यात थेत गेल्याने तो त्यांचा 
जणू स्वभावच बनला, कश्लीही परिस्थिती उत्पन्न झाली तरी पातित्नत्याला धक्‍का लागू 
द्यावयाचा नाहो हो त्यांची आंतरिक धारणा बनली. यामुळे विविध प्रकारच्या 
निर्बंधानी स्त्रियांना अनेक अधिकार सिळत गेले व घटस्फोटाचीही नेर्बधिक 
अनुज्ञा मिळाली तरी त्याचा फायदा घेण्यास बहुसंख्य स्त्रिया आजही भुळोच 
उत्सुक नाहीत. यापुढे हे संस्कार कमी होत गेल्याने परिस्थितीत पडला तर फरक 
पडेल, पण निवळ ने्बधिकतेमुळे नव्हे. तात्पप्न असे की निवळ निबंधामुळे समाजजीवन 
निकोप राहू शकेल असे म्हणता येणार नाहो. या कामी निबंधाची शक्‍ती मर्यावितच. 
आहे. त्याच्या जोडीला आंतरिक विश्‍वासाची साथ मिळाली तरच हे शक्‍य आहे. 
मानवी जोबनात धर्माचे महत्व काय याविषयी इतर अनेक दृष्टीनेही विचार 
मांडता येतील; परंतु लेखाचा विस्तार आवरता घेण्याची गरज लक्षात घेऊन येथे 
फक्त आणखी एका मुद्याचाच परामर्ष घेत आहे. धर्माचे महत्व जर इतके मोठे 
आहे तर त्यावर असे जीवघेणे हल्ले का होतात; ही हल्ले करणारी मंडळी काय 
मूर्ख आहेत ? असा प्रश्‍न कोणासहो सहजच सुचेल. या प्रश्‍ना च्या दुसऱ्या भागाचे 
उत्तर देणे मोठे नाजुक काम आहे. ह्या मंडळींना मर्ख म्हणण्याचे धाडस आपण 
कशाला करावे ? त्याऐवजी इतके म्हटले म्हणजे पुरे होईल कौ यापेक्षा कितीतरी, 
पटीने थोर गणली गेलेली माणसे धर्माला फार मोठे महत्त्व देतात. मग त्यांचेच! 
ऐकावयास काय हरकत आहे? आता हल्ले का होतात याकडे वळू. माझ्या दृष्टीने 
याचे उत्तर असे को धर्माच्या गाभ्याऐवजी फारपटसाऱ्यावरच लक्ष केंद्रित झाल्याने 
व्यवहारात धर्माला विकृत स्वरूप येते. इइवराची उपासना करण्याचे मार्ग कोणते 
या संबंधीच्या तपशिलात क्िरले म्हणजे या आपत्तीला सुरवात होते; व हा 
प्रकार सर्वच धर्माच्या बाबतीत घडतो. यामुळे यात काळेगोरे निवडण्याचा प्रश्‍नच 
उत्पन्न होत ताही. पृथ्वीवर आज प्रचलित असलेल्या निरनिराळया धर्माचे अस्तित्तर 
शेकडो वर्षापासून चालत आलेले असल्यासे त्या प्रत्येकात उपासनेसंबंधी अनेवा 
चाकोऱ्या, रूढी अगर परंपरा पड? ल्या आहेत. दरेक चाकोरी म्हणजे एक उपधर्शच 
अथवा मुख्य धर्माचा एकेक उपपंथच आहे. धार्मिक व्यवहार ते ते उपपंथीय लोक 
आपापल्या घाकोरोप्रमाणे पार पाडतात च यात धर्मासंबंधींचे आपले कर्तव्य पॉर 
पाडल्यांचे समाधान मानतात. धर्म होही अंती एक सामाजिक संस्थाच असल्याने 
इतर संस्थांप्रमाणेच त्यांतही अनंत प्रकारचे दोव उत्पन्न होतात. आंतरिक श्रद्धे” 
एंबजी बाह्य ओपचारिकतेचे बंड साजते. हे उपचार म्हणजेच धर्म अशी बहुसंख्य 
लोकांची समजूत बनते. रूढि्रियतेमुळे त्यातील अनिष्ट प्रकारांनाही आळा घालणे 
भुष्किलीचे होऊन बसते, नव्हे यात काही अनिष्टता आहे हो जाणीवच पुसून जाते- 
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धर्म व मानवी जीवनात त्याचे स्थान २९ 


धर्माच्या नावाखालो व्यक्तीचे आथिक हितसंबंधही उत्पन्न होतात व त्यानुसार 
'कायदेशीर हक्कही उत्पन्न होऊ लागतात. धर्म म्हणजे हेच सर्व अशी कल्पना 
दृढमूल होऊन बसते. हा सर्व फापटपसारा ज्या मूळ हेतूच्या सिद्धीसाठो मांडला व 
लः जातो तो हेतू त्यामळे कितपत साध्य होतो हा विचार अजिबात मागेच 
व फापटपसार्‍यावरच शक्‍ती केंद्रित होते. त्यात आग्रहोपणा ज्रिरतो व त्यातून 
द उत्पन्न होऊन माणसे अगदी अघोरी कृत्ये करण्यास उद्यक्त होतात. विशेष 
गजे हे सर्व घडते ते धर्माचे पालन व्यवस्थित व्हावे यासाठी. निदान तसे भासविले 
तरी जाते. सर्वच धर्मांचा गाभा एकच असला तरो फापटपसार्‍याच्या बाबतीत 
भिन्नता असल्याने विविध धर्मोयात वेर माजते, तंडे होतात व परस्परांचा नाद 
करण्याचीही संधी साधण्यात व हे सर्व धर्मरक्षिणष्यासाठी म्हणून होते. हे 
सर्व पाहिल्यावर बिचारा ईववरसुद्धा भांबादून जाऊन * मला या. भक्तांपासून 
वाचवा ', ' भक्ति नको पण अनाचार आवरा ? अते म्हणत मनुष्यापुढेच हात 
जोडन उभा राहोल. मग सानवाची काय कथा ? समाजातील धामिक व्यवहारांकडे 
डोळस दुद्ीने पहाणार्‍्यास याची चोड आली व तो धर्माविरुद्ध बंड करून उठ्ला, 
धर्माला गाडून टाकण्यासाठी कंबर कस्‌ लागला, धर्माच्या नावावर होणारे अना- 
चार पाहून जळू लागला तर त्याला दोष कसा देता येईल ? हे लक्षात घेऊनच 
आपण या लोकांसंबंधी एकांगी धोरण न ठरविता त्यांचे म्हणणे समजून घेऊन 
त्यात काही दोष असतील तर ते स्पष्ट केले पाहिजेत. नहुन अरे तर कारे असा 
मामला सुरू होऊन प्रश्‍नाची उकल कठोण बनेल. धर्मावर होणारे हल्ले या- 
प्रमाणे धर्माच्या गाभ्यावर नसून मुख्यतः फापटपसार्‍यावर असतात हे यावरून 
स्पष्ट होईल. धर्माला संपूर्णपणे तिलांजली द्यावी असे म्हणणार्‍यांचा खरा हेतू 
धर्माच्या नावाखाली वावरणार्‍या व धर्माच्या आश्रयाने फोफावणार्‍या अंधश्रद्धा, 
अनाचार, अमानुषता, मा्थेफिरूपणा, परस्पर हेष, धार्मिक अत्याचार, सूखं- 
पणाच्या रूढी व परंपरा, धर्मभोळेपणा, आथिक व सामाजिक पिळवणूक यांच्या 
विरुद्ध बंड करण्याचा असतो. सामान्य जनतेला या जोखडातून मुक्‍त करावे अज्ञा 
तळमळीनेच ते ह्या कार्याला हात घालतात. यामुळेच त्यांच्या कार्यामुळे धर्माची 
छुद्धता होत रहाते व या प्रकारांना आळा बसू लागतो असे मला वाटते. 
हे खरे असेल तर त्यात वाईट वा त्याज्य असते काहोही नसून ते स्वागताहंच होय. 
आपल्या देज्ांत धर्मावर जे हल्ले होत आहेत त्यांत सात्र हाच निर्भेळ हेत्‌ आहे की या 
हल्ल्यांतून स्वतःचा राजकोय, आथिक वा इतर काहो स्वार्थ साधण्याचा हेत्‌ आहे हे 
व्यक्तिपरत्वे तपासून पाहावे हे योग्य होईल; मग त्यातून कोणतेहो सत्य बाहेर पडो. 

धर्माच्या गाभ्यावरहो हल्ले होतात, नाही असे नाहो परंतु असे हल्ले तुलना- 
त्मक दृष्ट्या थोडेच असतात व जे असतात ते फार उच्च भूमिकेवरून बहुधा 


ते. 


अनुक्रमणिका 


३० नवभारत 


केलेले असतात. त्यांत वुद्धीचीही कसरत असते; व मुख्य म्हणजे ते सामान्य 
जनतेपर्यंत सहसा पोचत नाहोत व पोचले तरी तिच्या आकलनाच्या पलीकडेच 
रहातात. अश्ा हल्ल्यांबद्दल मला या लेखात काहोही म्हणावयाचे नाही; परंतु या 
निमित्ताने डुसर्‍्या एका मुद्याचा नात्र उल्लेख अवव्य करावयास हवा. आधुनिक 
जमान्यात निरीशवरवादाचा पुरस्कार मुख्यतः कालं मावस या गेल्या दातकातील 
फार श्रेष्ठ विचारवंताच्या अनुयायांकडून केला जातो. यांच्या दृष्टीने धर्म म्हणजे 
अफूची गोळीच होय. हे सरव ठोक आहे. परंतु यांच्या मनाचीही घडण इतरांसारखीच 
असल्याने ईश्वर व धर्मातील आचारसंहिता यांना अर्धचंद्र दिल्यावर त्यांत (मनात) 
पोकळी निर्माण होते व निसर्गनियमाप्रमाणे पोकळी कोठेही राहू हकत नसल्याने 
एक देव गेला तर त्याऐवजी दुसरा, एक आचारसंहिता गेली तर त्याऐवजी 
डुसरी अस( प्रकार घडतान| दिसतो. कालं मार्वर्स हाच जणू ईइवर बनतो व त्याचे 
ग्रंथ हे धामिक ग्रंथाची जागा घेतात. कालांतराने सावर्स जाऊन दुसरा कोणीतरी 
ती जागा घेईल. एकंदरीने काय की माणसाला कोणते तरी श्रद्धास्थान व काहीना 
काही आचारसंहिता लागते. मग विचाऱ्या ईइवरानेच काय पाप केले? तो 
निदान संकुचित कल्पनांच्या पलोकडे राहण्याची तरी इबक्यता आहे ? 
कोणा व्यक्तीपेक्षा श्रद्धास्थान म्हणून तो निश्‍चितच अधिक स्वीकार्य आहे- 
म्हणून माझे म्हणणे असे को ज्यांना श्रद्धास्थान वा आश्रयस्थानाची खरो- 
खरोच जरूरी नाहो अशी अत्यंत उच्च स्तरातील अगदी हालाच्या बोटावरच 
फक्त माजता यण्यासारली काही माणसे सोडली तर बाकी अफाट जनतेच्या 
इंहवरावरील श्रद्धेला तडा जाईल असे काहो करणे कोणत्याही दृष्टीने इष्ट 
ठरणार नाही. त्यायोगे बा अफाट जनतेच्या मानसिक जीवनात जणू भूकंपच 
झाल्यासारखा धक्का बसेल, व नेतिक वा अन्य मल्ये नष्ट होऊन मनुष्याचे 
सामाजिक जीवन उध्वस्त होऊ लागेल. हे टाळण्याचा उपाय इतकाच को धर्माच्या 
गाभ्याला धक्का न लावता त्याच्या फापटपसाऱ्याचे योग्य दिज्लेने शुद्धीकरण कर- 
ण्याच्या कामाला लागणे. धर्माच्या नावाने वेळो अवेळी बोटे मोडीत बसल्याने 
अथवा धर्माच्या प्रचलित स्वरूपातील इष्टा निष्ट सर्वच बाबोंना घट्ट चिकटून 
बसण्याचा डुराग्रह धरण्याने काहीही न साधता जनतेचा दद्धिभेद करून तिला 
या. वाबतीत दिशाविहोन दशेत खवळलेल्या सागरात ढकलून दिल्याचे 
नय मात्र पदरी पडेल. धार्मिक व इतर क्षेत्रातील विचारवंतांनी समाजाचा नीट 
अण कशन या दृष्टीने जरूर विचार करावा व जनतेला सुयोग्य ते मार्गबहोत 
करावे होच शेवटो अपेक्षा. 
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मराठीचा विकास महाराष्ट्राचा विकास 


राज्य मराठी विकास सेंस्थद्वारे 
'सैगणकीकृत 


द्वारा प्राज्षपाठशाळामंडळ, वाई 


तकंतीर्थ श्री. लक्ष्मणक्ास्री जोशी 


वज्ञानकद्ष्टाव पा बज्ञानांचा उदय 


युरांपात आधुनिक विज्ञानाचा व तंत्रविधेचा इ. स. १७ व्या दातकात 
उदय हाऊन आतापर्यंत संतत विकास होत राहिळा आहे. वैज्ञानिक ढ्यी 
र सत्तावारी विश्वत धमसंस्थेच्या वैधनातन सतराव्या शतकात मुक्त 
नक ठटीने संशोधन करणाऱ्या व्यक्ती, यरोपातीळ मध्यमवर्गात 
उस्सतः [नमाण झाल्या, युरोपीय समाजात सामाजिक अभिसरण म्हणजे 
एका व्यव्वतावालून खाळ्च्या वरच्या कोणत्याही व्यवसायात जाण्याची मुभा 
सरसहा हाती. वाह्रिक पुस्तकी जीवन जगणार्‍या कुटुंबातील माणसे हस्त- 
यतरसायातही शिरत व हस्तव्यवसायी कुटुंबातील माणसे बोद्विक व्यवसाया- 
तह शर्त; तयामुळ हस्तकमे व पुस्तककर्म यांचा सांधा जुळठेळा होता 
र्तात अमसंस्था विरुद्ध धज्ञानिक संशोधन, असा संघर्ष कधी झाळा नाही; 
ता युर|पात झाळा. याचे कारण हस्तव्यवसायी आणि बौद्विक व्यवसायी 
यांच्यामध्ये एक प्रकारची एकामता हाती लामुळे निसर्गाचा नवा अथे हेच 
सत्य होय अशी जाणीव वळावत चाळली. त्यामुळे पवित्र धर्मम्रंथांतीळ निसग- 
ब्रिययक विचार श्रद्धेने ब्ढ झाळे होते तरी त्यांची मुळे खिळखिळी हो 

ळागळी. ग्रीस देशात प्राचीन काळी परंपरागत भर्मश्रद्वेवर आघात करणारे 
पाडत पुढ आळे. त्यांना देहान्त शिक्षा झाल्या किंवा निर्वासित व्हावे लागळे 
तरी प्रीक तत्त्वज्ञान विकासच पावत राहिले. मव्ययुगाच्या दोवटी यरोपात 
मिज्ञानाच्या वावतीत असेच घडले. प्लेटो र्स्टॉटिळ व इतर म्रीक 
तत्वज्ञानी यांच्या प्रेथांचा खिश्चन धर्माशी सुसंगत असा अर्थ लावण्याची 


वेदिक संस्कृतीचा विकास या पुस्तकाच्या सुधारून वाढविलेल्या 
आवृत्तीतीळ एक परिच्छेद. 
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पद्गत मध्ययुगात दृढ झाळी होती. परंतु वैज्ञानिक दृटींचा उदय झाल्यानंतर 
प्ळेटो, अँरिस्टॉटळ यांचे अधिक संशोधन सुरू झाळे. हाच पुनरुज्जीव- 
नाचा म्हणजे रेनासान्सचा काळ होय. त्यामुळे पुनरुज्जीवनावरोबरच 
नवजीवनाचा उदय झाला. विज्ञानदृटी स्प झाली. 


निसर्गाचे आश्रचर्यमय दर्शन व ते आश्चर्य उळगडण्याची मनीषा 
वैज्ञानिक ब्टीळा प्रसवते. हे आश्चर्य कधीच संपत नसते. म्हणून वैज्ञानिक 
शोधाळाही कधीही अंत नसतो. निसर्गाचे प्रेम आणि निसर्गाचे आश्चर्य 
यांची नेहमीच संगत असते. विज्ञानप्राप्तीने हे आश्चर्य मावळते व प्रेम 
सफळ होते. या निसर्गंग्रेमामुळेच निसर्गाचे व्रिज्ञान हेही खतःप्रिय होते; 
तेच साध्य वनते. प्राणिविज्ञान, निसर्गविज्ञान, खगोलविज्ञान यांची मांडणी 
ही निव्वळ उपयुक्‍ततावादातून झाळी नाही. कारण विज्ञानाला उपयुक्तता 
त्या त्या विज्ञानाच्या विशिष्ट प्रगतीनंतरच येते. 


वेज्ञानिक दृष्टीच्या मूळभत प्राथमिक अश्या काही निश्चित धारणा आहेत. 
त्यातील पहिली धारणा अशी कौ, माणूस व निसर्ग ह्यांचा अन्योन्य निकटचा 
संवंध आहे; माणूस हा निसगोचाच भाग आहे, त्याचे अपत्य आहे; माणूस 
स्वतःच एक विशिष्ट नेसर्गिक वस्तू आहे; त्यामुळे निसर्गाचे रहस्य माणसाला 
अवगत होऊ शकते; मानवाच्या इंद्रियांस व मनास निसगे हा आकलनीय 
आहे. दुसरी धारणा अशी की, निसर्गात लहरीपणा नाही. दैवी दाक्तींनी 
सगाच्या सुनियंत्रित व्यवस्थेमध्ये हस्तक्षेप केळा जात नाही. निसर्गाची रचना 
र्यकारणभावाच्या नियमाने व गणित पद्धतीने निवद्ध झाळी आहे. दैवी 
मत्कार हा भ्रम आहे. जे जे चमत्कार म्हणून वाटतात त्यांचा उलगडा 
कार्यकारणभावाच्या ज्ञानाने होऊ शकतो. तिसरी धारणा अशी की निसर्गाचे 
निरीक्षण व विविध प्रकारचे प्रयोग करून मिळवळेळे अनुभव हा निसर्गनिय- 
मांच्या ज्ञानाचा आधार होय. अवळोकन व प्रयोग करीत असता नव्रे नवे 
ज्ञान प्राप्त होते व पूत्रप्राप्त ज्ञानात सुधारणा करता येते. चौथी धारणा अशी 
की, विश्वाची रचना ही वोद्विक वा युक्त रचना आहे. त्या रचनेचे सिद्धान्त 
म्हणजे रात्य होय. जगातीळ पवित्र धर्मग्रंथ जे ज्ञान देतात त्या ज्ञानापेक्षा 
न. भा. ३ 
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अविक ज्ञान किंवा सत्य निसर्गाच्या अव्ययनातून मिळते. युरोपातीळ धर्म- 
सुधारणेच्या आंदोलनाचा प्रवर्तक प्रॉटेस्टंट संप्रदायाचा एक प्रवर्तक कॅलब्हिन 
ह्याने म्हटळे आहे की, मनुष्याळा आपल्या विदयाळ भव्य कृतीच्या द्वारे आपळे 
अनंत ज्ञानाचे वैमव शिकविणारे इंश्वराने निर्मिळेठे निसर्ग हे पुस्तक आहे. 
वाह्यसृष्टींचे चिंतन हे एका अर्थाने इंब्ररचिंतनच आहे. विज्ञानाची आराधना 
युरोपात वाढू लागली तेव्हा अनेक धर्माचार्य देखीळ या आराधनेस अशा 
प्रकारे पाठींवा देऊ ळागळे. या इंश्वरप्रणीत निसर्गम्रंथाच्या अवळोकनाने 
अँस्स्टॉटलसारख्या मोठमोठ्या पंडितांच्या ग्रंथांतीळ सिद्रान्ही खोटे पडतात, 
असे उघडकीस येऊ ळागळे. पाचवी धारणा अशी की, विज्ञानाने जे प्रयोगसिद्ध 
व वुद्रिसिद्र ज्ञान मिळते त्यात सुद्धा सुधारणा करण्याची शाक्‍यता असते. 
कारण अनुभवांचे मंथन वुद्धी करते; अनुभवांमध्ये सुसूत्रता बुद्रि्वारा निर्माण 
होते. विज्ञानदृी म्हणजे अनुभवाश्रित वुद्रिवाद. अनुभव वाढत जातो त्या 
प्रमाणात विज्ञान समृद्ध होत जाते. म्हणून कितीही विज्ञान पुढे गेळे तरी 
साहसी संशोधक त्याच्यापुढे धावत असतात. निश्चय व शांका यांचे दद 
उच्च व्रेक्ञानिकाच्या मनास सतत अस्वस्थ करीत असते. सत्य सापडळे तरी 
त्याचा अपुरेपणा या दृंद्रामुळे व्यानात येतो व त्यामुळे ज्ञानाची प्रगती 'चाळूच 
राहाते. सहावी धारणा अशी की, माणसाच्या जीवनास आव्यक असलेल्या 
साधनांची जी वाण आहे, माणसाच्या जीवनास ज्ञात व अज्ञात असे जे 
धोके प्राप्त होतात ती वाण भरून काढत राहणे व ते धोके टाळत जाणे याचे 
साधन विज्ञान होय. विज्ञानातून अनुप्रयुक्त विज्ञान व तंत्रतरिज्ञान प्रगत होते 
वत जीवनातील वाण भरून काढते व धोके नष्ट करते. या संदर्भात शुद्ध 
विज्ञान हे केवळ साव्य राहात नाही; जिज्ञासातुधी हेच त्याचे प्रयोजन 
राहात नाही; ते मानवी जीवनाचे साधन वनते. म्हणूनच टॉर्ड वेकन 
याने म्ह्टल आहे की, ज्ञान ही माणसाची शक्‍ती आहे. र निसर्गावर विजय 
मिळवून देणारे विज्ञान हे अद्वितीय साधन आहे. या संदर्भात विज्ञानाला 
उपयुक्ततावादी मूल्य येते. श्रमजीवी गरीव वहुजन समाज अनादिकालापासून 
श्रप करीत आहे; दारिद्य, त्रास व थकवा त्याचा पिच्छा पुरवीत आहे; देन्य हे 
लाच्या जीवनाला सतत घेरून राहिळे आहे. कावाडकष् व निराशा यांच्याव्‌न 
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बहुजनसमाजाळा मुक्‍त करणारे सामर्थ्य विज्ञान व विज्ञानावर आधारळेठे 
तंत्रज्ञान हेच होय. 


परंतु विज्ञान व तंत्रज्ञान यांची इतकी वाढ आतापर्यंत झालेली आहे 
तरी जगातीळ वहुजनसमाज अजून बैधनातच का राहिला आहे ? याचे 
उत्तर शोधळे पाहिजे. त्याचे उत्तर राज्यसत्तेचें प्रावल्य व वैज्ञानिकांचे 
दौव्र्य, हे होय. धर्मसत्तेच्या वेधनातून मुक्‍त झाळेळा वैज्ञानिक व तंत्रज्ञ हा 
अलीकडे या विसाव्या शतकाच्या उत्तरार्धात अधिकच प्रवळ वनलल्या 
राज्यसत्तेच्या बंधनात सापडळा आहे. वैज्ञानिक संशोधनाला लागणाऱ्या 
योगशाळा व साधनसामम्री फार खर्चाची असते. हा खच इतका प्रचंड 
असतो की तो खर्च भागविण्याचे सामथ्य राज्यसत्तेतच असते. राज्यसत्ता 
वैज्ञानिकाळा प्रयोगाकरिता प्रचंड धनराशी उपळ्व्य करून देते, परंतु 
त्यावरोवरच आपळी सत्ता स्थिरावण्याकरता, सामर्थ्येशाळी करण्याकरता 
व आक्रमकशकक्‍्ती वाढवण्याकरता वैज्ञानिकांना व तंत्रज्ञांना स्वतःच्या इंट 
दिशेने काम करवून घेण्याकरता राववते. त्यामुळे वैज्ञानिकांच्या प्रयाग- 
स्वातंत्र्याला वंधन पडळे आहे. सांप्रतच्या अणुयुगात वैज्ञानिक हा राज्य- 
सत्तेच्या हिसक कारवायांना मदत करणारे उपकरण वनला आहे. ल्ामुळे 
वैज्ञानिक वा तंत्रज्ञ हा नैतिक स्वातंत्र्य गमावून बसला आहे. मानव- 
समाजाची कांती व प्रगती यांस नितांत पापक असे त्याचे सशोधन- 
कार्य व्हावयास पाहिजे. त्याकरता ल्याला खरेखुरे विवेकस्वातंत्र्य प्रात 
हावयास पाहिजे. राज्यसत्तेच्या बंधनातून वेज्ञानिकवग मुक्‍त झाळा तरच तो 
जनतेळा राज्यसत्तेच्या वंधनाची किंवा अस्तित्वाची ज्यात गरज राहणार 
नाही अशा स्वतंत्र मानवी समाजाच्या विश्वाची निर्मिती करू शकेल. 


मराठी विकास सेस्थद्वारे 
संगणकीकृत द्वारा प्राजपाठशाळामंडळ, वाई 


श्री. रा. ग. जाधव 


टिळकविचाराचे पुनराबलोकन 


आधुनिकत्व आणि आधुनिकोकरण या दोन संकल्पनांचे अर्थ कसेही केले, 
तरी त्या दोहोंची स्वतंत्र भारतीय समाजाला नितांत गरज आहे. हो गरज काल 
प्राप्त असल्याने तिच्यामागे ऐतिहासिक झाक्‍तींचा सगळा जोम एकवटलेला भो 
हो गरज म्हणूनच टाळता येणार नाही व डुलक्षन आपोआप टळणारही नाही. डर 
निकत्व व आधुनिकीकरण यांचे स्वरूप भारतीय समाज काय किवा कोणताह 
समाज काय, आपल्या परिस्थितीच्या, परंपरेच्या व प्रकृतीच्या अनुषंगानेच ठरवू 
शकतो. परदेशी आधुनिकत्वाचे आंधळे अनकरण समाजात रुजणार नाही आणि 
आधुनिकीकरणाचे वरदेश्ी नमुने येथील परिस्थितीत जसेच्या तसे फलदायी पडती 
नाहोत. यासाठी स्वतंत्र विचाराची आवश्यकता आहे. या कारची निया 
स्वतंत्रता प्रस्थापित करण्याचा एक मार्ग सर्वमान्य आहे; तो म्हणजे देशात र 
पूर्वकालीन विचारांची व्यवस्थिती करणे व तोतून सद्यःस्थितीला प्रेरक ठरणा 


रि होने २ [वलोकन 
अन्वर्थकता शोधण्याचा प्रयत्न करणे. या दृष्टीने टिळकविचाराचे पुनरावलो 
करण्याचा मौ प्रयत्न करीत आहे. 


कांच्या मृत्यूनंतर 
या प्रकारचे प्रयत्न केलेही जात आहेत :' त्यासाठी टिळकांच्या मृत्यून 


र र पोन ठ्के 
जवळजवळ पल्चास वर्षे उलटावी लागली व॒स्वातंत्र्यप्राप्तीनंतर सुमारे दोन द 


वाट पाहावी लागली हे खरे आहे. असे होण्याचे समर्थन करता आले नाही, 
स्पष्टीकरण भात्र देता येणे शक्‍य आहे: १९२० नंतरच्या गांधीयुगात स्वातं? 


१, अ) तकंतीर्य श्री. लक्ष्मणशास्त्री जोशी : प्रस्वावना- लोकमान्य टिळक 
लेखसंग्रह; साहित्य अकादेमी, नवी दिल्ली, १९६९. 
आ) जो. डो. पारीख: “ बाळ गंगाधर टिळक: द आकिटेक्ट ऑफ इंडियन 
नॅशनॅलिज्ञम; त्यूमॅनिस्ट रीव्ह्यू, जुले-सप्टेबर, १९७०, वी 
इ ) ए. बी. जहा : “ बाळ गंगाधर टिळक : ए स्टडी इन स्टीरिओटाइप्स, 
क्वेस्ट जुले ऑगस्ट, १९७१, 
डु 


ई) व. भ. कणिक : * लोकमान्य टिळकांचे राजकीय आणि सामाजिक 
विचार; नवभारत, नोव्हृंबर १९७० 


अनुक्रमणिका 


टिळकविचाराचे पुनरावलोकन ३ 


प्राप्तीच्या दृष्टीने आवश्यक तेवढा प्रेरक विचार खुद्द महात्माजींनीच समाजाला 
दिलेला होता. ज्िवाय स्वातंत्र्याच्या आंदोलनाचा प्रवेग वाढून विचारांपेक्षा तत्पर 
कृतींची गरज त्या कालखंडात अधिक होती. दुसर्‍या महायुद्धाच्या छायेत तर 
घ्येयभाऱ्तीलाठी कृतिप्रवणतेची भूमिका अधिक कालोचित ठरली. यः सर्व परि- 
स्थितीमुळे टिळकविचाराचे काहोसे साचेबंद वर्णन करण्यापलीकडे फारसे काही 
विचारमंथन करणे ऐतिहासिक दृष्टीने आवरयकही नव्हते आणि महत्त्वाचेही नव्हते. 
परंतु स्वातंत्र्योत्तर काळातही हीच दृष्टी टिकून राहिली. स्वतंत्र भारतीय समाजाच्या 
वैचारिक जडणघडणीकडे दुलंक्ष करण्यात आले. पंडित नेहरूंनी प्राधान्याने आंतर- 
राष्ट्रीय ध्येयवादाच्या आधारे राष्ट्रीय ध्येयवादाची उभारणी करण्याचा प्रयत्त केला 
आणि म्हणून भारतीय प्रबोधनकालाचा' जो वेचारिक वारसा स्वतंत्र भारतीय 
समाजापुढे पारखून-परीक्षून मांडणे शक्य होते, त्याकडे पुरेसे लक्ष देण्यात आले 
नाहो. पंडित नेहरूंनी टिळकांचे वर्णन “ ए सिबॉल ऑफ इंडियाज्‌ स्ट्रगल फार 
फ्रीडम ? * असे केले आहे. परंतु स्वतंत्र भारताच्या घडणीत टिळकांच्या विचारांना 
वा कार्याला काहीएक प्रतीकात्मक अर्थ असू शकतो, असे पंडितजींना कधीच वाव्ले 
नाहो. यापेक्षा महात्माजींनी केलेले टिळकांचे वर्णन- “ ए मेकर ऑफ मॉडन 
इंडिया ?* अधिक अर्थपुर्ण आहे. ते अज्ञा अर्थाने की, आधूनिक भारताची 


२. निरद सो. चोधरी: द इंब्लेक्च्युअल इन इंडिया; नवी दिल्ली, १९६७, प्रकरण 
इुसरे : “ पृ (1616 0 118 लाघ]ळ! ( "10 1१60102 ० | 
॒गतांद्या) 1२18881100 ) 58 ९ळाच्यांगाटते ७7 धा चि, त 
७० 1त९85 ठाळास्ते ७४ जि ग फोढडाटपा. 11181]]60[1081] 
फामताएला छगांला ७डघाडाडाळत. जडटीती र शातांछ ग 
गांगल) ठभाएया'ऱ िणाठते एवरकॉ, चय वत्वाष्टुशा गो0ए९- 
गाला एला गालातढते 91] 011086 9७००8 01 0 800ांचे 
चात हणएपा'चा च टर्िशा९ ० 1ा०110तल) यित (0 फणाला. 
188 00 छा (118 110110 0० 6 गुत 1िहा818891100, 
ग 18 100 8 वठ तश ० ठोद]लाषट्रण 118 601700(1)088 
ठा! छठ हिप ठा 0 दजाझंवेहा' मी उ. त०७ड 100 डाटा, 
8. घ्रि]ड0 8101029. "शाल 15९ 185 1000110 1000१87 
छत 1 188 10 08 ६००९०ते ६ 10080. 08 8 ठञाएभापंलीचे 
१७७१] 8511110] ”- पृष्ठ १२ 


३.व४. जी. डी. पारीख यांच्या उपयुंवत लेखावरून उद्धृत 


अनुक्रमणिका ह 


राज्य मराठी विकास सेस्थद्वारे 
सैंगणकीकृत द्वारा प्राज्ञपाठशाळामंडळ, वाई 


३८ नवभारत 


नििती अजून याळूच आहे ब म्हणूनच टिळकविचारांचा काहौएक उपयोग 

र रच आहे व म्हणू प 
आधुनिकत्व व आधुनिकीकरण या बावतीत आजही होऊ शकतो, अक्ली व्यंजना 
त्यातून काढता येते. 


गेल्या पन्नास वर्षात नांधीजी व पंडितजी यांच्या वैचारिक नेतृत्वाने 
'जारतीय समाज वाटचाल करीत होता, हे नेतृत्व तेजस्वी होते, यात शंकाच नाही. 
परंतु म्हणूनच त्याच्या तेजाने भारतीय विवेक मागेपुढे पुनरावलोकन करू शकला 
नाही. अद्ला पुनरावलोकनाची त्यास जणू गरजच भासली नाहो. या व्यक्‍ती जेव्हा 
राष्ट्राच्या रंगभूमीवरून निघून गेल्या, तेव्हा मात्र लारतीय विवेक मोकळा होऊ 
लागला. वेभूतिक व्यक्तोंच्या अनुपस्थितीत जे नवे राष्ट्रीय * साधारणांचे युग ' 


अवतरले, त्या युगाला स्वतंत्र विचारांची ज्ोधाशोध करणे भाग आहे. यासाठी 
पू्वलीन विचाराकडे वळणे स्वाभाविक ठरते. साधारगणांच्या यगाच्या वैचारिक 
गरजांना टिळकविचार उपयुक्‍त ठरेल, असे मला वाटते. 


परंतु टिळकविचारासंबंधी एक महत्त्वाचे कार्य प्रथम हाती घ्यावे लागेल: 
टिळकविचाराची जी आजची अन्वर्थकता संभवते, ती टिळकविचाराला 
ऐतिहासिक न्याय दिल्याशिवाय स्पष्ट होणार नाही, असे जरी मानता 
आले नाही, तरी हे. ऐतिहासिक यथा्थंदर्शनाचे काम महत्त्वाचे ठरते. या 
दृष्टीने अलीकडे जे प्रयत्त केले जात आहेत, त्यातोल काहो मुद्दे महत्त्वाचे 
आहेत. त्यापैकी एक सुद्धा असा को लोकमान्य हे हिंद पुनरुज्जीवनवादी होते; हा 
साचेबंद समज चुकीचा आहे. डुसरा विचार असा कौ, मुस्लिम पृथकतावादाला 
टिळकांच्या उदितळृतींनी हातभार लावला; हे चुकोचे आहे. तिसरा सुदा, लोकझाग्य 
हे साभाजिक सुधारणांच्या बाबतीत प्रतिगामी होते; हा अपससज आहे. हे तीनही 
मुह्े टिळकविचाराच्या ऐतिहातिक व्यवल्थापनात महत्त्वाचे आहेत. याचा अर्थ ते 
निविवादयणे साम्य झाले आहेत, असा नव्हे; परंतु त्यांची प्रस्थापना मात्र 
परिणामकारकपणे केली जात आहे. 


वद्िळकविचाराला ऐतिहासिक न्याय न मिळण्याची कारणभीमांसाही प्रा. 
अ. भि. दाहा यांनी साभिकपणे केली आहे." टिळकविचाराचा अभ्यास मुळच्या 
टिळकसाहित्याच्या आधारे न केल्याने व सरकारी कागदपत्रांच्या एकतर्फी 
अवलंबनाने टिळकविचारात टौकाकारांना अनेक ( परिहार्य ) दोषस्थळे व उणिवा 
आढळल्या, असा प्रा. शहांच्या मीमांसेचा इत्यर्थ आहे. 


५. ए. बी. शहा यांचा वर निर्दिष्ट केलेला लेख; पृष्ठे २६, २७. 


राज्य मराठी विकास टि. 


थद्वारे 
संगणकीकृत हारा प्राजञपाठशाळामंडळ, 


टिळकविचाराचे पुनरावलोकन ३९ 


टिळकविचाराचे असे ऐतिहासिक व्यवस्थापन करतानाच नव्या समीक्षकांनी 
त्याचे मूल्यमापनहो करण्याचा प्रयत्न केला आहे. त्यातील एक मुद्दा असा को, 
लोकमान्य टिळक हे भारतोय राष्ट्रवादाचे शिल्पकार होते.' दुसरा मुद्दा असा की, 
मुस्लिम पृथकतावाद व हिंदू घर्मप्रामाण्य यांच्या पुरस्कर्त्यांना टिळकविचाराचे 
स्वरूप व महत्त्व उमगणार नाही.” आणि तिसरा विचार अता कौ, टिळकांना 
सांस्कृतिक समीक्षेची चोकट निर्माण करता आलो नाही.€ टिळकविचाराच्या 
ऐतिहासिक मीमांसेच्या अनुषंगाने वरील मुद्दे मांडलेले असले, तरी त्यांना आजच्या 
परिस्थितीतही महत्त्व आहे. असे महत्त्व नेमके कोणत्या अर्थाने आहे, हा प्रश्‍न 
विचाराहं आहे. 
लोकमान्य टिळक राष्ट्रवादाचे विचारदृष्ट्या ज्लिल्पकार होते, हे म्हणणे 
भारतीय प्रबोधनकाळातील टिळकपूर्व विचारांचा अभ्यास करता, अतिव्याप्त 
ठरेल. केवळ महाराष्ट्रापुरते बोलावयाचे तर टिळकांना गुरुस्थानी असलेल्या विष्णु- 
जास्त्रो चिपळूणकरांनीच स्वदेश, स्वघमं व स्वभाषा या त्रिसूत्रीचा पुरस्कार व 
प्रचार केला होता. राष्ट्रवादाच्या शिल्पाचा आकृतिबंध टिळकपूर्व काळातच तयार 
झालेला होता. राष्ट्रीय सभा स्थापन होऊ शकली, याचाच एक अथे राष्ट्र- 
६. जी. डी. पारीख यांचा वर उद्धृत केलेला लेख. त्ता 
७. ए. बी. शहा: “उपा 1७ [. पूप]छार ] ठव णााए 068 ठा1010178९0 
््ठाणिणाळॉळीए 09 [1059 फ० 878 10 0 या 
[8] इलकाएविधिडाी ठा पाण 00इढणा'ची- 


७8९१ लगला 
ठा फना्टाणा 0 ढप][.ए॥1०-? पृष्ठ ३२; 


७1811] गा 119 118110 
बर निर्दिष्ट केलेल्या लेखावरून उद्धृत. 

८. ए. वी. दहा: ७1 तालाकण७ तांत ठा 11 
छठ 108111 01 घेणा; 1७ व, वणी ठा, ४1) गाठ एक्तीगा रा 
तड. सढ जकाती १॥त शहा पॉ. का) टाल्ताला' 

1100 शतेस्तृपताटीए १॥]॥1७९- 


ठोळापा (0 1010७ाए011088, 1७ तोच 1 
[पा] 1६0018, ७९७ची] 


ठा 10 7010 गाया. 500ांन] ११५ 
ए्लो्ांणा पे 1811 छुपव एु0, 1189९१ 1 झोप 0१ छाएझोंगा 
त 0तळ्ह, 1 धिंड गा (पाणी ७४३ ताठ (0 पंड नि (0 
ए7०एांतढ १. गा जल इ०्लंश] लांीठांझा घ्यात 11100४) 
1, (01'9त.0 ए०टड (0 ९ [08] रप 50010(४-.- वर 
उल्लेखिलेल्या लेखावरून उद्धृत; पृष्ठ २२. 


आक. 


महाराष्ट्राचा विकास 


राज्य मराठी विकास सेस्थद्वारे 
'सेगणकीकृत द्वारा प्राज्ञपाठशाळामंडळ, वाई 


४? नवभारत 


वादाच्या जाणिवा तत्पूर्वीच अंकुरलेल्या होत्या. टिळकांचे खरे कतंत्व भारतीय 
राष्ट्रवादाला कृतिप्रवण करण्याचे होते. ते कृतिपर राष्ट्रवादाचे शिल्पकार होते. 
भारतीय समाजाची तत्कालीन सांस्कृतिक अवस्था लक्षात घेऊन त्यांनी राष्ट्र 
वादाचा पुरस्कार केला. याचा दुसरा अर्थ, टिळकांचा राष्ट्रवाद हा मूलतः 
संकल्पनात्म नसून तो समाजसापेक्ष व मूर्त होता. तो व्यवहार्य राष्ट्रवाद होता घ्‌ 
त्यामागे टिळकांची फलप्रामाण्यवादी भूमिका होती. अक्की भूमिका निसर्गतःच 
विचार व आचार यातील संगती एका मिश्रन्यायाने लावत असते; म्हणजें 
विचारांचा आणि व्यवहाराचा न्याय त्यात मिसळलेला असतो. टिळकांच्या 
राष्ट्रवादाची कृतिपरता भारतीय संस्कृतीच्या संदर्भात जो व्यवहार शक्‍य 
आहे ब इष्ट आहे, त्या व्यवहाराच्या न्यायाने घडविली. त्यामुळेंच एका 
दृष्टीने हिद्धर्मप्रामाण्याला तो राष्ट्रवाद आपलासा वाटला आणि मुस्लिम 
पूथकतावादालाही त्यात आत्मसमर्थन गवसले. यात टिळकविचाराचा दोष नाही. 
दोष त्यांचा आहे को, ज्यांना टिळकांच्या कृतिपर राष्ट्रवादाचे प्रेरणाद्वं्ठ [डायले- 
क्टिक ] समजून घेता आले नाही आणि भारतीय संस्कृतीतच गाभित असलेली 
बिसंगतीची संगती लावता आली नाहो: हो संस्कृती सर्वसमावेशक आहि व तिच्या 
सगळ्याच अंगातून अनेक प्रकारची प्रामाण्ये व पथकता अंतभूत आहेत. म्हणूनच 
तिच्या आधारे जो विचार मांडला जातो, त्यातून * जसा भाव तसा देव या न्यायाने 
उप्कळदा परस्परविसंगत व परस्परविरोधी समथेने शोधली जातात. 


टिळकांच्या राष्ट्रवादाचा आणखी एक पेलू दाखविला जातो; तो म्हणजे 
त्यांनी ब्रिटिश 'राज' चे नेतिक अधिष्ठान नष्ट केले.५ “ स्वराज्य हा माझा 


जन्नसिद्ध हव आहे, ' अश्ली घोषणा जी व्यक्‍ती करते, ती परकीय सत्तेचे नैतिक 
अधिष्ठान नष्ट करणे स्वाभाविक 


राजवटीचा जो सांस्कृतिक परिणाम होता, 
वै त ही, याची पुरेपुर कल्पनाही टिळकांना 
होती. भारत राजकीय दृष्टीने एकसंध करण्याचे कार्य ब्रिटिश राजवटीनेच केले, हे 
टिळकांनी छेतज्ञतापूर्वक कबूल केले माहे. सर्वांना ससान अक्षा कायद्याचे राज्य 
९. जी. डौ. पारीख: ' ग्य वढड'05'ढत पिल ठा”! च] उ्याठॉगळा खी 
णाल हि ताले ऐचाा0ा'१ाटत तिळ टखा्ाणडड गाठ क 
एणापिल्य] ठाणुवाडरव्वापणा वर उद्धृत केलेला लेख; पृष्ठ २५४. 
१०. उपयुक्‍त लोकमान्य टिळक लेखसंग्रहातील * राजधर्माचे नवे उपदेशक 
यातील बीज काय ? ? हा लेख, पृष्ठे ५९ ते ६३. 


अनुक्रमणिका न जजन 


राज्य मराठी विकास सेस्थद्वारे 
'सैगणकीकृत 


टिळकविचाराचे पुनरावलोकन ४९ 


होदेखील ब्निटिझ्ञांचीच देणगी होती. तरीही टिळकांनी ब्रिटिश सत्तेचे नेतिक 
अधिष्ठान नष्ट केले, ते एवढ्याच अर्थाने की, सासाज्यशाही व एकांगी व अन्याय्य 
कायदे याना तत्त्वतः नैतिक अधिष्ठान नसते, या विचारांचे प्रतिपादन करूनच. या 
संदर्भात त्यांचे “ पाच्छाहीपणा का गुलामगिरी "व “ सनदशीर व कायदेशीर ', 
हे दोन लेख उल्लेखनीय आहेत.'' पण याहीपेक्षा महत्त्वाची गोष्ट अश्ली 
की, टिळकांच्या या विचारांचा त्या काळात नेमका काय परिणाम झाला 
हे सांगता येणार नाहो. अन्याय्य कायदा व अनेतिक साम्याज्यवाद यांना 
विरोध म्हणून तत्कालीन राष्ट्रीय जाणिवा प्रज्वलित झाल्या; की केवळ 
राजकोथ स्वातंत्र्याच्या प्रभावी ध्यासाने इंग्रजविरोध उग्र रूप धारण क्रू 
लागला हे निविवादपणे ठरविता येणार नाही. टिळकांनी राष्ट्रवादाला अधिक 
विधायक असे नेतिक अधिष्ठान प्राप्त करून दिले. ते म्हणजे राष्ट्रीय एकात्मतेचे व 
कायदापालनाचे, विज्लेषतः लोकप्रतिनिधींच्या विधानमंडळांनी केलेल्या कायद्यांचे 
पालन. वहुजिनसी व प्रदीर्घ संकीर्ण परंपरा असलेल्या मारतीय समाजात राष्ट्रीय 
एकात्मता व विधिपालन यांच्या नेतिक अधिष्ठानावर आधारलेल्या राष्ट्रवादाची 
त्या काळी, आज व उद्याही किती गरज होती, आहे व राहौल याची कल्पना 
सहज करता येते. परंतु राष्ट्रवादाच्या या कल्पनेलाही ब्रिटिज्ञ संस्कृतीचीच 
प्रेरणा होती. आधुनिक भारताला त्या संस्कृतीचेच अधिष्ठान लाभले. टिळकांनी 
ते अधिष्ठान व त्याचे महत्त्व निळचितपणे ओळखले होते. टिळकांनी ब्रिटिज्ञ 
राज्याचे नेतिक दोष दाखविले; नैतिक अधिष्ठान नष्ट केले असे न्व्हे. ते 
अधिष्ठान नष्ट करायला १५ ऑगस्ट १९४७ हा दिवस उजाडावा लागला. 
पण हा ऐतिहासिक क्रम होता. आणि त्या क्रमाशी सुसंगत एवढेच कार्य 
टिळकांनी केले. स्वराज्य यशस्वीपणे चालविण्याची कुवत जोपर्यंत समाजात 
नव्हती, तोपर्यंत परराज्याचे नेतिक अधिष्ठान नष्ट करूनही उपयोग नव्हता. 
टिळकांनी हे जाणले होते, यात शंकाच नाही. स्वातंत्र्योत्तर काळातही राष्ट्रीय 
एकात्मता व विधिपालनाची प्रवृत्ती यांचे प्रश्‍न सुटले नाहोत. टिळकांनी हे 
प्रश्‍न आधीच अधोरेखित करून ठेंवळे होते. 


टिळकांच्या विचारात सांस्कृतिक समीक्षेची तत्त्वे 
अभिप्रायही नीटपणे समजावून घेतला पाहिजे. त्यांचा संबंध 
वादाच्या समस्येपुरताच मर्यादित नाही. राजकारण, धर्म, 
सांस्कृतिक चोकटीत एक आधुनिकतायोग्य संइळेषण 


आढळत नाहोत, हा 
केवळ मुस्लिम पृथकता- 
भ्ञाषा इत्यादी घटकांचे 
करणे टिळकांना जमले 


११. लोकमान्य टिळक लेखसंग्रह: पृष्ठे १०५-१११ व १५२-६६०. 


अनुक्रमणिका 


वभारत 
श्र सुचक 


नाही हे खरे आहे काय ? वस्तुतः टिळकांनी ब्राह्मण-ब्राह्मणेतर वादापासून 
सःमाज्यशाहोच्या प्रश्‍नाप्यंत तत्कालीन सर्व प्रइनांची आपल्या परीने समीक्षा 
केलो आहे. आपल्या काळातील कोणताही प्रश्‍न टिळकांनी टाळलेला नाही. परंतु 
टिळकांचा वेचारिक न्यास हा नेहमीच व्यवहाराच्या भूमीवर असे. सांस्कृतिक ससौक्षा 
म्हटलो तरी तिची तात्त्विक बाजू तिच्या व्यवहाराच्या बाजूपेक्षा महत्त्वाची व श्रेष्ठ 
तर मानणे योग्य ठरेल काय? टिळकांनाही पव्चिमी समाज व विचार यांची जाणीव 


नेती न 3 न ण 
हात; पण त्यांचा भर कार्यावर होता. त्यामुळे जी जी सांस्कृतिक समस्या निर्माण 


नि तेवढेच > | ळण 
झालो, तिला कृतिपर राष्ट्रजादाच्या दृष्टीने इष्ट तेवढेच तात्पुरते वेचारिक वळण 
लावण्याचा त्यांनी प्रयत्न केला. 


* ब्रिटिजञ सरकारने मुस्लिसांनाही सत्ता दिल्यास क. 
ते मान्य करतील किंवा ब्राह्मणेतरांनी पुढे येण्यासाठी ब्राह्मण आपण होऊन म॑ 


राहतील, अज्ञी व या प्रकारची मीमांसा करण्यापलीकडे टिळक जात नाहीत. 
तक्ी गरजच त्यांना वाटत 


वाद होऊ शकतो. पहिचिमी प्रवोधनकाळातही स्वतंत्र सांस्कृतिक समीक्षेची सर्वागीण 
चोकट निर्माण होऊ शकलो नाही; त्यासाठी अठराव्या हतकातील ज्ञानयुगाचा 
उद्य होईपर्यंत परचिमी सभाजां; 


ना वाट पाहावी लागली. 
टिळकांना सांस्कृतिक समीक्षेची बैठक हयार करता आली नाही. हा विचार 
शे २८ म्हणूनच चुकीचा नसला, तरी तो वरोबर मानल्याने 
ऱ्य चाराच्या उ च्या ३ डे ह 
उ्ळकविचाराच्या आजच अन्वर्थकतेत काहो मर्यादा पडण्याची डाक्यता आहे. 
ज्ञिवाय हा दृष्टिकोन आजचा आहे व तो टिळकविचाराला लागू करताना 
अतेतिह जी त विल पेते. 
तितची चूक तर आपण करोत नाही ना, अक्की एक शांका येते' 
टळकांना द! ल्पः द 3: जे 
ळकत राष्ट्रनादाचे झ्िल्पकार मानूनही तज्ञाच मर्यादा निर्माण होतात. म्हण 
स्वतत्र भारतीय समाजाच्या सर्वागीण आधुनिकीकरणात टिळकविचाराचा फारला 


उपयाग नाही ही पहिली मर्यादा निर्माण होते आणि टिळकांचे राष्ट्रवादाचे शिल्य 

कलावस्तुसंग्रहालयातच जतन करावे, अजी दुसरी मर्यादा संभवते. हे बरोबर आहे 

काय, हा महत्त्वाचा प्रश्‍न आहे. 

१२, लोकमान्य टिळक ठेखसंग्रहातील 
लेख, पृष्ठे ३६ ते ड१. 


व्ष 


“ स्वराज्य, ब्राह्मण व ब्राह्मणेतर ? 


महाराष्ट्राचा विकास 


संगणकीकृत 


'टिळकविचाराचे पुनरावलोकन १ 


टिळकविचाराचा कालोचित अन्वय लावताना एक प्राथमिक शंका पुष्कळांना 
जाणवते. ती म्हणजे टिळकविचाराची काहीएक सुसूत्र प्रणाली खरोखरच आहे 
काय ? एक ' श्रीमद्भगवद्गीतारहस्य अयवा कर्मयोगश्यास्त्र ' हा ग्रंथ सोडला, 
तर टिळकांनी आपले सर्व सांस्कृतिक विचार केसरीतून व पुस्तकांच्या प्रस्ताव- 
नांतून सांडले आहेत. हे विचारही प्रसंगपरत्ते व पुष्कळदा डुलर्‍्या विचारवंतांच्या 
विचारांचा लभाष्य परिचय करून देण्यासाठी प्रकट केले आहेत. थोडक्यात टिळक- 
विचार तत्कालोन वृत्तपत्रीय स्वरूपात त्रोटकपणे व तुटकपणे व्यवत झालेला आहे. 
एखाद्या जॉन स्टुअर्ट मिलप्रमाणे * लिवर्टी'वर स्वतंत्र व सविस्तर विचारसंथन 
करावे, असे टिळकांना वाटले नाही. विक्षेष म्हणजे जेव्हा त्यांना विचारप्रबंध 
लिहिण्याची संधी मिळाली, तेव्हा त्यांनी पारंपरिक विचारसंप्रदायानुर्य गोता- 
भाष्याच्या रूपाने स्वतंत्र विचार मांडण्याचा प्रवत्न केला. बावू अर्रावद घोष 
यांनी या गीतारहस्याच्या बाबतीत लिहिले आहे: “ मराठी साहित्याच्या आणि 
नीतिक्षास्त्राच्या इतिहासात टिळक मनात आणते, तर त्यास अहितीय स्थान मिळाले 
असते, असे या एकाच ग्रंथाने सिद्ध केले आहे? हे खरेच आहे. मिल, स्पेन्सर 
इत्यादींची * विचारपद्धती ' तत्कालीन विचारवंतांना सोयीची वाटली नाही; 
याचे कारण तशी जिवंत परंपराच भारतीय समाजात नव्हती. दादाभाई 
नवरोजींलारख्या काही विचारवंतानी स्वतंत्र प्रवंधरूपाने काही विषय हाताळले 
हे खरे; परंतु संकल्पनात्मक विवेचनाचे स्वतंत्र प्रबंध त्या काळातील व नंतरच्या 
काळातील अगदी गांधीनेहरूसारख्या थोरांनाही रचावेसे वाटले नाहीत आणि 
आजदेखील त्यांची संख्या बेताचीच आढळते. टिळक राजकोय शास्त्रश नव्हते; 
ते राजकीय कलावंत होते- 

या पाइईबंभूमीवर टिळकविचाराची सुसूत्र 
मार्गाने जावे लागेल. तो मार्ग म्हणजे टिळकांच्या एकंवर कर्तृत्वाचा 
कोणता च त्याचा सध्याच्या परिल्यितीत कितपत उपयोग आहे, हे पाहणे. 
त राजकीय आचार व बिचार यांतील 
परस्परसंबंध निचित करणे आवद्यक असेल, तर त्या संदर्भात टिळकांच्या 
कृतिपर राजकारणाचा पुष्कळ उपयोग होईल. टिळकांचे राजकारण फलपामाप्य- 
वादी होते. राजकीय क्षेत्रात कर्मयोगी व ज्ञानयोगी असे दोन वर्ग असतात. 
जगाच्या इतिहासातील अनेक राजकीय संघर्ष वा घडामोडी राजकीय कमं- 
योग्यांनीच घडबून आणल्या आहेत. मार्क्सवादी क्रांतीचे वेगवेगळे नमुने या 
बतकातच आपण निर्माण झाल्याचे पाहत आहोत. 


प्रणाली शोधण्यापेक्षा डुसर्‍याच 
1 गाशा 


ब्रिद्ययान भारतीय राजकीय क्षेत्रा 


राजकीय आचारवंत 


अनुक्रमणिका 


संगणकीकृत 


नवभारत 
६.1 


राजनौती राबवितात व राजकीय विचारवंत राजनीतीच्या संकल्पना शा ना 
च मांडण्याचा प्रयत्न करतात. याचा अर्थ एकच व्यवती अज्ञी दोनही कार्य क ्ा 
दकत नाही किंवा हो दोनही कार्ये करणारे एकमेकांशी विरोधी मोग अळा 
नाहो. परंतु था दोनही गोष्टी भिन्न आहेत व समाजाला असलेला ₹ 
उपयोग भिन्न प्रकारचा आहे, हे लक्षात घेतले पाहिजे. 


लोकपाऱ्यांसी राजकोय आचारवंताचा आदर्श घालून दिला व हा त 
आजच्या राष्ट्रोय साधारणांच्या युगात प्रेरक ठरावा, असे मला वाटते. क 
ञ्योत्तर काळात ज्या राष्ट्रोय व आंतरराष्ट्रीय मूल्यांची जपणूक लळा 
आलो, त्यांना व्यवहार्य राजकारणाचे कोंदण बसविण्याची गरज आहे. य ् 
विचार व आचार यांचा संतंध ठरविण्याची गरज असते. या गरजेकडे क 
दृष्टीने कसे पाहावे ब राजकोय तत्वे आणि त्यांची कार्यबाठी पांच्यात मळ 
परस्पर संबंध यथार्थंतेने कसे समजावून घ्यावेत, हे भारतीय समाजाने वळ 
पाहिजे, म्हणजे वाढत्या अपेक्षांचे प्राप्त परिस्थित्यनुसार नेमस्तीकरण क 
करावयाचे, याची जाणीव होऊन भारतीय समाजास राजकोय परिपक्वता येऊ दा व 
राजकोय विचारवंतांची आपणास निव्चितच गरज आहे, पण त्यांपेक्षाही अधिक ग 
राजकीय श्ीलवंत आचारवंतांची आहे. याचे कारण असे आहे : पडचिसी समाज 
आधुनिकतेच्या पराकोटीला पोहोचलेले आहेत. पद्चिमी विचारही आधुनिक- 
तेची सर्वकष मोर्मांसा करून आता तिच्या पुनमूल्यमापनाकडे वळला आहे. आफ्रो- 
आदियाई नवस्वतंत्र समाजांच्या आधुनिकोकरणाचा विचारही पञ्िमी विचारनत 
करीत आहेत. थोडक्यात भालुनिकता व आधुनिकीकरण यांचे तयार नमुने. राज” 
कोय बिचारवंतापुढे आहेत. त्यामुळे विचारांचा प्रवेग साहजिकपणेच आचारांपेक्षा 
अधिक आहे. विचारांना आचारक्षमता देण्याचा प्रश्‍न म्हणूनच अत्यंत महत्त्वाचा 
आहे. तत्त्व व व्यवहार यांची सांगड घालणे अत्यावश्यक आहे. टिळकांनी अल्ली 
सांगड घालण्याचा प्रयत्न केला होता. पण आपल्या समाजाचा सांस्कृतिक संदभ 
मनात बागवूनच त्यांनी विचारही मांडले व कृतीही केली. राजकोथ आचार 
वंताना ज्या पातळीवर काम करावे लागते, त्या पातळीवर या जहाल नेत्याने 
विलक्षण नेमस्तपणा दाखवून विचारांच्या परकीय नमुन्यांना आचाराची यथार्थ 
सोमा आखून दिली. 

टिळकांचे सर्वच विचार प्रति 
आचारवंतांना अश्ली विचारस 
साठी त्यांना उसंत नसलो, 


पादन परिचयपर व परीक्षणपर आहे. राजकीय 
मीक्षा करावीच लागते. स्वतंत्र व मोलिक विचारा? 
तरी राजकीय कार्यासाठी प्रसंगप्राप्त चिकित्सक 


ज्नन्म्ल्ज 


टिळकवबिचाराचे पुनरावलोकन ४५ 


विचारकार्याची त्यात गरज असतेच. टिळकांच्या कृतिपर विवेकाचे हे अंग 
अनुकरणीय नव्हे काय? 

र लोकमान्यांनी राजकोय आचारवंतांसाठी जे नीतिक्ञास्त्र निर्माण केले, ते 
म्हणजच त्यांचे गीतारहस्य होय. राजनोतिपर ग्रंथ लिहिण्याचे सामर्थ्य असूनही 
त्यांनी नौतिज्ञास्त्रीय रहस्यग्रंथ लिहावा, या वस्तुत्थितीत सोठी अथंपुर्णता आहे. 
कसान्यांना आधुनिक भारतातील आचाराचे तत्त्वज्ञानच जगू निर्माण करावयाचे 


होते. म्हणूनच निष्काम कर्मयोगाची विस्तृत मांडणी त्यांनी केली व तिला पतचिमी 
नोतिसीमांसेची डोळस पुरवणीही जोडली. आजउद्याच्या राजकीय व सांस्कृतिक 
द हिभाजन ( डिकॉटभे ) यथार्थपणे कसे जाणता 
येतो, याचे उत्तर टिळकांच्या कर्मयोगक्ास्त्रात सापडेल. बंकिमचंद्र चतजींनोही 
होते. ( १८८६ ) चतर्जोचे वणनही 


क्षेत्रात विचार व आचार यांतील 


ारतोय प्रवोधनकाळातच गीताभाष्य लिहिले होते. 
नन ऑफ द ग्रेटेत्ट नाइईंडस्‌ ऑफ मॉडने इंडिया. ? ' अले करण्यात आले 
आहे. गौताभाष्याच्या प्रस्तावनेत त्यांनी सांडलेली भूमिका, भारतीय ज्ञान 
तत्कालौन आंग्लज्िक्षिताना पश्चिमी पद्धतीने व पड्चिमी ज्ञानाच्या आधारे 
विज्लद करणे, अक्ला प्रकारे नमूद केली आहे. अश्नी ही ज्ञानप्रवण भूमिका व 
टिळकांची कृतिप्रवण भूमिका यात फरक आहे. टिळकांनी आपल्या राजकोय 
कतृत्वाच्या सरणीसाठी नकळत गौताभाष्याच्या रूपाने एक नैतिक अधिष्ठान शोध- 
ण्याचा प्रयत्न केला. गीतेचा अर्थ पुर्वसूरींनी ज्या प्रकारे लावला, त्यामुळे टिळकांचे 
समाधान झाले नाही. टिळकांचे हे असमाधान केवळ ज्ञानेकदृष्टीचा परिपाक 
होता, असे मानणे; म्हणजे व्यक्‍ती व तिचे कर्तृत्व यांच्यातील नेमके संबंध 
डुलक्षित करणे होय. लोकसंग्रहकर्त्याच्या मानसिक प्रश्‍नांची व फलदायी कार्याची 
रूपरेखा ठरविणे टिळकांना महत्त्वाचे वाटले. या दृष्टीनेच त्यानी गीतेचा नवा 
अर्थ करण्याचा प्रयत्न केला. 
१३. निरद सौ. चोधरी यांच्या उपयुक्त पुस्तकावरून उद्धृत? 
१४. निरद सी. चोधरी : “ ०७, 0एण “ हत०880 ९]88505 118४0 
या ठप शाळडाठाणा पाश 11008 जी शिंणीया्ट पीठी 
निटार्‍ ठाता००व, छावे ळण का एणतणिणीीच्चा इ्णधि गाठ 
50 एछळाठाया गालां०तेड 1900 (0 
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री 1656 गड ४७ (0.00 ७ 
* द इंटलेक्च्युअल इन इंडिया ' या पुस्लकावड्न उद्धृत; पृष्ठ १०. 


पृ ष्ठ ९. 


अनुक्रमणिका 


४६ नवभारत 


पुष्कळांना असेही वाटण्याचा संभव आहे कौ, राजकोय आचार व विचार 
यातील ह्िभाजन म्हणजे त्यातील विसंगतीची कबुली व समर्थनच होय. पेकी या 
विसंगतीची कबुली मानवी इतिहासानेच दिली आहे. अगदी ताजे उदाहरण अमेरिका- 
चीन सामंजस्याचे समर्थनाच्या बाबतीत एवढेच म्हणता येईल की, राजकीय क्षेत्रातील 
व्यक्तिगत विसंगतीचे समर्थन वेगळे आणि आचारविचारांच्या परस्परसंबंधाचे 
समर्थन वेगळे. या क्षेत्रात तत्त्वांच्या कार्यवाहीचा प्रश्‍न महत्त्वाचा असतो व॒ अशा 
कार्यवाहीचे स्वरूप तत्त्वांच्या न्यायाने नेहमीच निठ्चित होत नाहो. त्यात 
व्यवहार्यता ब फलप्राप्ती यांचाहो विवेक महत्त्वाचा ठरतो. पुरोगामी समाजाला 
अज्ञा मिश्रन्यायाचो जाणीव असणे अत्यावडयक ठरते. किंबहुना कोणत्याही समा- 


जाच्या वेचारिक परिपक्‍्वतेचे गमक म्हणजेच आचारविचारातील संबंधाची वास्तव 
जाणोव होय. 


सांस्कृतिक क्षेत्रात टिळकांच्या ज्या विचाराची आजही उपयुवतता आहे 

तो विचार फलप्रामाण्यवादाचा होय. कोणताहो स्वतंत्र समाज असेच धोरण मान्य 
करतो, को ज्याच्या स्वीकाराने त्याच्या पदरी काहो मूत फळ पडू शकते. स्वतंत्र 
समाजात त्यागाची, निष्ठेची, परिश्रमांची देवी संपत्ती निर्माण करताना, केवळ 
उच्च व उदात्त विचारांचे बळ पुरेसे पडत नाहो. सामान्यतः जे आढळून येते ते 
असे को, परतंत्र समाजातील चारित्र्यकल्हाचा सोम्य प्रश्‍न स्वतंत्र समाजात 
पुष्कळदा तोब्र स्वरूप धारण करतो. याचे कारण प्रत्येकाला जो स्वार्थ असतो, 
तो किती मर्यादेपर्यंत साधावा याचा विवेक राहात नाहो. आणि याचेही कारण 
सांस्कृतिक जोवनाला कोणताच ध्येयवाद नसतो. मला वाटते, पुष्कळदा सांस्कृतिक 
ध्ययवाद हा उतावळेपणानेही उभा केला जातो. आपल्या समाजात राष्ट्रीय 
वयाचा प्रश्‍न आहे. वस्तुतः हा प्रश्‍न यूरोवातही होता व नवजात 
सान नेहनक, समाजात तो आजहो आहे. सतराव्या शतकापासून युरोपीय- 
द घडण होत होती व पहिल्या महायुद्धानंतर ती वरीचक्ली 


स्थिर झालो. द्व 
भारताच्या राष्ट्रीय एकात्मतेचा प्रश्‍न हा आदरप्राप्तीचा 


काक्न नमळ कुक नऱ् चांगल्या व दृढ एकात्मतेची प्राप्ती आपणास 
कववता कॉ तशीच्या राष्ट्रोयत्वाला ज्या किमान एकात्मते- 
म वळन काळ त्व नाहीत, ती किमान एकात्मताहो भारतीय समाजात नाही, 
न्यत पस्त म्हणता येईल काय ? आणि असे जर खरोखरच म्हणता आले, 
(जो कळा आपणास नाहो, असे म्हणावे लागेल. आज 

त्व एवढेच को, राष्ट्रीय एकात्मता आधो को राष्ट्रोय संपन्नता 


अनुक्रमणिका 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
सेंगणकीकृत 


टिळकवि'चाराचे पुनरावलोकन श्ऊ 


आधी या प्रश्‍नाला त्यात उत्तर सापडू झकेल. निदोंष समाज हा जसा एक “यूटोपिआ' 
म्हणून टिळकांनी सामाजिक सुधारणांपुढे राजकौय सुधारणा वा स्वातंत्र्य यास 
कम दिला, तसाच राष्ट्रोय एकात्मता हा एक यूटोपिआ असून राष्ट्राच्या संपत्नते- 
बरोबरच तो हळूहळू सिद्ध होत जाईल. ही कलप्रामाण्यवादी व वस्तुनिष्ठ भूमिका 
आज अत्यंत महत्त्वाची आहे. स्वातंत्र्योत्तर काळाच्या पहिल्याच पर्वात भाषावार 
राज्यरचना करून आपण राष्ट्रीय एकात्मतेचे तत्त्व आणि राष्ट्रीय व्यवहाराचा 
न्याय यांतील टद्विभाजन सिद्ध केले. तत्त्व आणि आचार यातील ही विसंगती 
आपण स्वीकारली. हा फलप्रामाण्यवादाचाच प्रकार होय. यापुढे लोकशाहीची 
तत्वे अंमलात आणतानाही किंवा लोकल्याही समाजवाद प्रस्थापित करताना 
अक्ञा प्रकारच्या मिश्रन्यायाच्या विसंगती आपणास स्वीकाराव्या लागतील. आंतर- 
राष्ट्रीय संबंधातही हीच पद्धत अनुसरावी लागेल. टिळकविचार या दृष्टीने 
आपणास सतत प्रेरकठही ठरेल. 


__ स्वतंत्र भारतात पुनरुज्जीवनवादी विचारप्रणालीचा उदय व विकास 
संभवनीय आहे. कोणत्याही स्वातंत्र्याकांक्षी व नवस्वतंत्र देशात परंपरापूजनास 
महत्त्व येत असते व त्यातूनच पुनचेतन्यीकरणाची चळवळ सुरू होते. भारतात प्रबो- 
धनकाळातच अशी चळवळ सुरू झाली. टिळकांनी या चळवळीत परंपरेच्या बाजूने 
भाग घेतला, हे खरे आहे. पण याचा अर्थ ते परंपरावादी होते, असा नाही. परं- 
परेचा काय किवा परिवतंनाचा काय टिळकांनी केलेला स्वीकार वा. धिक्कार 
वुद्धिवादाच्या आधारेच केला आहे. त्यांच्या गीतारहस्यामागील भूमिका वुद्धि- 
घादाची नाही, अपे म्हणता येईल काय ? “' परंपरेच्या कोषातून बाहेर पडलेले 
नसणे आणि बाहेर पडल्यानंतर परंपरेश्िवाय तरणोपाय नाठी म्हणून डोळसपणे 
तिचा स्वीकार करणे ह्याच्यात जमीनअस्मानाचा फरक आहे.” ... हे 
खरेच आहे. टिळक यापैकी डुसर्‍्या वर्गात संएर्णपणे, चपखलपणे बसतातच, असे 
नाही. पण भारतीय समाजाच्या ज्या वर्गाची परंपरा टिळकांना निसर्गतः लाभली 
होती, ती परंपरा एकदा झटकून पुन्हा तिच्याकडे परतावे अशी खरोखरच गरज 
होती काय ? भारतीय परंपरेचे सगळे चांगुलपण या वर्गपरंपरेला लाभले होते. 
म्हणूनच टिळकांचे परंपराप्रेम भारतीय समाजाच्या बहुजिनसी स्वरूपाच्या 
संदर्भातच लक्षात घ्यावे लागेल, असे मला वाटते. हिंडुत्व व सुधारणा या 
१प. मे. पू रेगे; * मराठी निचारवंत आणि आपण ' या पुस्तकातील, “ विचार 
वंतांचे जग व्याख्या आणि व्याप्ती ” या लेखावरून उद्धृत पृष्ठ- १९. 


१६. लो. टिळक-लेखसंप्रह पृष्ठ २४. 


ह 


अनुक्रमणिका 


नवभारत 
छट 


लेखात टिळकांनी म्हटले आहे: “ आम्हाला धर्माची काही एक याड त क 
परंपरेत जे ज्ञान आहे ते इतर धर्मातील ज्ञानाच्या बरोबर आहे प 
त्याहूनटी श्रेष्ठ आहे, आणि जर हो परंपरा आम्ही सोडून द्लि रची लात 
असे म्हणण्यासारखे आम्हाल सामान्य बंधन काहीच नाहो; या गोष्टी नेहम वां 
बाळगल्या पाहिजेत. ”“- बहुजिनसी सभाज बहुपारंपरिक असतो व त्त 
सभाजातील विचारवंतांचा विचारही त्यातील एका विशिष्ट परंपरेच्या संदभ वन 
अवतरत असतो. टिळक परंपरेचे जेव्हा समर्थन करतात, तेव्हा ते क 
अक्ञा संदर्भावरोबरच एका नव्या संदर्भातही महत्त्वाचे ठरते, हा तवा र्य 
€ सामान्य बंधना 'चा होय. इततऱ्या शब्दात तो राष्ट्रीय एकात्मतेचाच संदर्भ होय. 
टिळकांचा पुतरज्जीवनवाद हा स्वकौयवादापेक्षा [ नेटिव्हिझम ] वेगळा 
होता. हिंदुस्थान हा केवळ हिंदूंचा होता ब राहील असा ऐकांतिक व आदिम 
स्व्कीयवाद त्यांनी कधीच पुरस्कृत > नाली 
ऊजितावस्या प्राप्त व्हाववाची असेल, तर तौ हिडुराष्ट्र या. नात्यातले झाल 
पाहिजे, ' असे म्हढ्ले आहे. परंतु या म्हणण्याची पार्ठर्वभूमी सामाजिक 
कांच्या रची मर्यादा दाखविण्याच्या प्रयत्वाची आहे. हिंद 
यांना त्याची सुधारणाही योग्य दृष्टीने करता 
यावयाची नाही, असे प्रस्तुत स्थळी त्यांनी तकंशुद्ध वुद्धिवादी दृष्टीने पटवून 
देण्याचा प्रयत्न केला आहे. 


टिळकांचा पुनरुज्जीवनवाद राष्ट्रीय एकात्मतेच्या अधिष्ठानावर उभारलेला 
होता. ते स्थितिवादीही [ काँझव्हेंटिव्ह ] नव्हते. स्थितिवाद व स्वकीयवाद यांता 
बगळून परंपरेचा 


जो आय राष्ट्रीय दृष्टोने हितकारक ठरतो, तो आक्कयच 
टिळकांच्या पुनरुज्जीवनवादात होता. र 


हे जाणून घेणेही आज अथंपूर्ण ठरेल. त्यामुळे आपल्या नूतनस्वतंत्र समा” 
जात ज परंपराप्रेम निर्माण होत आहे, ते आंधळे न ठरता डोळस ठरेल. 
भारतीयीफरणासारल्या | इंडिनायझेझन ] विचारसरणीचे वास्तच निदान करता 
मपल. राष्ट्रोय एकात्मता हो भारतीय समाजाच्या जीवनाची अट आहे. ही अट 
पाळूनच भारतीय परंपरेतील सत्वगुण कसे स्वीकारायचे हे टिळकविचाराधारे 

धं च्या अवलंबनात जेथवर परंपरेचा अडथळा होत 
मोडूनच काढली पाहिजे, असे नव्हे; तर तेथवर 
टखसंग्रहातील हिुत्व आणि सुधारणा ' या 


येईल. आाधुनिकत्वा 

नाहो, तेथवर ती परंपरा 

१७, लो. टिळक 
पृष्ठ २६. 


लेखावरून उद्धृत: 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
'सेंगणकीकृत 


टिळकविचाराचे पुनरावलोकन ४९ 


गा ड्ल्क्ष केले, तरी प्रगतीचा वेग संदावणार नाहो. आधुनिकता व परंवरा 
र 7 हा विवेक टिळकांच्या पुनरुज्जीवनवादाचा गाभा आहे. हा सांस्कृतिक 
फलप्रामाण्यवाद आहे. तो आजहो अन्वर्थक ठरेल, असे मला वाटते. 

___ ,समाजाच्या प्रत्येक संक्रमणकालात परंपरा व आधुनिकता यांच्या नव्याने 
र व्याख्या कराव्या लागतात. अज्ञा प्रकारच्या व्याख्या करूनच समाजातील पुनर्चेतन्य- 
वादी चळवळी उदयास येतात व परिणासकारक ठरतात. टिळकांनी त्यांच्या 
कालमानानुसार अक्ा व्याख्या करूनच कार्य केले. त्यांचे विचार म्हणूनच जलेच्या 
तसे आज उपयुक्‍त ठरणार नाहीत. जे काही उपयुक्‍त ठरेल, ते म्हणजे त्या विचारां- 
भागील सूत्र. हे सूत्र क्तांतिकारक नसले, तरी कार्यक्षम होते. भारतीय समाजाची 
परंपराच इतकी प्रदध व संकीर्ण आहे, की तिच्यातून सांस्कृतिक कांती निर्माण होणे 
कठोण. यातच भर म्हणून ज्या वरकीय सत्तेशी आपला संबंध आहे, त्या ब्रिटिश 
सत्तेची सांस्कृतिक परंपरा उदारमतवादी होती. म्हणूनच चीनप्रमाणे येथे राज्य- 
क्नांतीही झाली नाही व सांस्कृतिक क्रांतीही होणार नाही. आपणास सांस्कृतिक 
उत्क्रांतीच्या वाटेनेच वाटचाल करावी लागेल. ही वाटचाल करताना आधुनिकता ब 


परंपरा यांचा समन्वय कसा करावयाचा, हे टिळकांनी दाखवून दिले: जनतेचे अधि- 
ष्ठान अबाधित ठेवूनच राष्ट्रीय व्यवहार केले पाहिजेत न यासाठी परंपरा व नवता 
आजड्द्याच्या साधारणांच्या 


थांचा योग्य तो व तेवढाच मेळ घातला पाहिजे. 
युगात या भूमिकेची गरज विशेष आहे. 
टिळकांच्या कृतिपर राष्ट्रवादाची जी 
आहेत. परकीय सत्तेशी झगडत असतानाही टिळकांनी आ 
कायद्याची बंधने ओलांडू दिली नाहीत. सध्याच्या पक्षीय राजकारणात परपक्षाशी 
स्पर्धा करताना विधिपालनाचे असलेले महत्त्व टिळकांच्या या विवेकातून सहजपणे 
स्पष्ट होते. राष्ट्रीय एकसंधतेलाही टिळकांच्या राष्ट्रवादात प्राण भूत महत्त्व होते. 


मुख्य म्हणजे टिळकांच्या राष्ट्रवादात मक्‍तेदारीची जाणीव कधीच नव्हती. 
न्यायमूर्ती रानडे, गोपाळ कृष्ण गोखले यांच्या मृत्युलेखांत व * राजकीय पक्षोयन्यास 
यांसारख्या लेखात “ टिळकांनी विरोधकांच्या राष्ट्रीय भावनेची व सेवेची 
कदर व्यक्‍त केली आहे. लोकज्ञाड़ी राष्ट्रवादाचा हा समंजस व समतोल टिळक- 
विचार कृतीचे महत्त्व असलेल्या स्वतंत्र भारतात प्रेरक ठरेल, यात शंका नाही. 

क समौक्षेची गरज आहे व तिचे लक्ष्य 
हेच आहे. आधुनिकता 


नैतिक अधिष्ठाने होती, तीही लक्षणीय 
पल्या राष्ट्रवादाला 


स्वतंत्र भारतात आज सांस्कृति 
आध्निकतेचे भारतीय स्वरूप व साग्यसाधने ठरविणे 


१८. लो. टिळक लेखसंग्रह पृष्ठे २१० ते २१६. 
न. भा. ४ 


अनुक्रमणिका 


राज्य मराठी विकास सेस्थद्वारे 
संगणकीकृत कि ओड. 


1 नवभारत 


याचा साधा अर्थ समाज प्रगत होणे, संपन्न होणे, समर्थ होणे ब निकोप 
बनणे. पण अशी आधुनिकता प्राप्त करून घेण्यासाठी प्रत्येक स्वतंत्र समाजाला 
स्वतःच्या प्रयत्नांनीच वाट काढावी लागते. त्यासाठी अन्य समाजांचे सर्वस्वी 
अनुकरण उपयोगी पडत नाही. एका अमेरिकन विचारवंताने म्हटले आहेः 
“ मॉडनिटी इज नाट ए फिक्स्ड क्‍्वांटिटी, अंड डेव्हलपमेंट इज द टर्म फॉर 
द डायव्हसं पाथ्स बाय वुड्च इट भे वी अटेनड्‌. प्रांबेळ्ली इट कॅन बी अटेनड्‌ 
ओन्ली बाय डायव्हर्स पाथ्स, इच सुटेड टू द कंडिझन्स अंड द ट्रॅडिशन्स ऑफ 
द पीपल इन क्वेश्‍चन. 7 _ म्हणजे सांस्कृतिक समीक्षेला आधनिकतेचे स्वख्प 
निडचित करताना समाजाच्या ' कंड्शिन्स' व टॅंडिशान्स ' ह यांचा विचार 
करावाच लागेल. टिळकांनी अज्ञी सांस्कृतिक समीक्षा केली; पण ती कृति 
म्य अखेर कृती" वा कार्य हा समौक्षेचाच एक प्रकार आहे. हा प्रकार 

दान टिळकांच्या बाबतीत तरी आपण कितपत समजावून घेतो, हाच खरा 
प्रन आहे व तो आजचा प्रन आहे. रि 


यका जनन य र 
१९, लोओनाडं वाई डन गजे र] 
ल बाइंडर * मॉडर्नायजेड्नन द डायनॅमिवस ऑफ ग्रोय ' ( १९६६) 


या ग्रथातील “ आवडिआलोजी अँ 
मकु अड पोलिटिकल डेव्हलपमेंट ” या लेखावरून 
उद्धृत; पृष्ठ २२ १. कै व्हलूपमट ' या (लेखा 


पनीर पका पक... क न 
0.5 व 313. जाकी बिटिंग यव अका 


महाराष्ट्रातील दुष्काळ व 


ी न 
| 
रं 
शौ ह टि डी 
, त्यावरील उपाययोज | 
त ञ्पा याजना । 
र र 
लखक-चा, अ दाभोलकर | 
रि । 
, क्रि, २ रुपये । 
/ र 
| प्राक्षपाटशाळामंडळ, वाड ( सातारा ) ] 
१ ७-.-६०.. ७.५०... /. ् 


विक कलातयात्या 


मराठी विकास सेस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


राज्य मः 


डॉ. द. गं. कोपरकर 


सहापुरुष शंकरदेव 


मनष्य परिस्थितीचा गलाम असतो असे म्हणतात, ते सवसाधारण भाण 
सांच्या बाबतीत खरेच आहे. पण लोकोत्तर गुणससुच्चय बरोबर घऊन येणारे 
महापुरुष याला अपवाद असतात. ते आपल्या कठृत्वाने समाजाचा चेहरामोहरा 
बदलू शकतात. आसाममधील आद्य वेष्णव संत शंकरदेव हे असे एक महापुरूष 
शेते. समकालीन परिस्थितीवर त्यानी कशी सात केली ते समजण्यासाठी आपण 
तत्कालीन समाजाची अवस्था प्रथम लक्षात घेतली पाहिजे. 


तत्काळीन आसाम 
बस्त्यार खिलजीने पर्व भारतात आपले पाय रोवल्यापासून इस्लामी आत्र- 


सणाच्या संकटाची छाया आसामवर पडू लागली; परंपरागत हिंडु संस्कृती 
इसवी सनाच्या बाराव्या शतकात 


व धर्म यावर हे मोठेच संकट कोसळत होते. 

आसाम परकीय आक्रमणाखाली प्रत्यक्षपणे येऊ लागला होताच. पण या आत्र- 
भमकांना एकोने तोंड देण्याचे सामर्थ्य आसामीर्यासध्य उरलेले नव्हते. द्वेष व 
फाटाफूट थांचा ज्ञाप समाजाला भोवला होता. तो असा 


बौद्ध धर्माचा प्रचार पूर्वी आसाममध्ये झाल होता. पण बाराव्या 
शतकापासून बोद्धांच्या महायानी संप्रदायांपेकी वज्जयान आणि सहजीय पंथांचे 
विकृत रूपच आसाममध्ये शिल्लक राहिले होते. या पंथांतील वामाचार आणि 
तांत्रिक उपासनामार्ग पाहिले म्हणजे हे वबोद्ध अनयायी बोद्धधमंवृक्षाचे मूळ 
विसरून पाने खडीत होते, असेच म्हणावे लागल गौहत्तीजवळील कामाख्या 
हे तर अज्ञा वोद्धांचे मोठेच केंद्र झाले होते 

याच काळी आसामात दुसरा एक पंथ रूढ होता 
तंत्रमंत्र, पाग, बलिदान, सुकत आचार, भरवाच्या पुजेसाठी पक्षुबली व नरबली 
देणे, वगैरे गोष्टींबद्दल सामान्य जनतेत घृणा होती तरीही त्यांच्याबद्दल 
भोतीच जास्त होती. तिसरा समूह आसाममधील ब्राह्मणाचा. हा ब्राह्मणवग 
मूळचा कनोज व मिथिला येथून आलेला. त्यांची कट्टर सनातनी मते व 
आचारही जनतेला मानवण्यासारखे नव्हते. विशेषतः या सर्वे पथासध्य देवप्राप्ती 


तो झ्ञाक्‍तांचा. शाक्‍तांचे 


अनुक्रमणिका 


राज्य मराठी विकास सेस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


द्वारा प्राज्षणाठशाळामंडळ, वाई 


व न नवभारत 


साठो सबंजनसुलभ मार्ग नव्हता. मध्यस्थांची व पेज्ञाची सदत नसेल तर जनतेला 
मोक्षप्राप्ती शकय नव्हती. मोक्ष हा सामान्यांना दुलंभ होता. अशा पंथोपपंयांच्या 
इगड्यात इांकरदेवांनी केलेल्या कार्याचे आपल्याला सूल्यमापन केले पाहिज, 
शिवाय, आसाससधील गिरिवनांमध्ये तिखुरलेल्या वस्तौतून राहणाऱ्या लिज्ञसिन्न 
जमातींमध्ये एक धर्म नव्हूता. अंधश्रज्या आणि परस्परठ्ेष त्यांच्यात पुरेपूर होता. 
जीबनगाथा 
आलामच्या नोगांब जिल्ह्यातील आलिपुरुरी या ठि 
झिरोसणणि भूयान या. झाकतपंथी जसोनदाराचा  शांकरवर हा 
भ्र. शंकरवराच्या मातेचे नांव तत्यसंधा. शंकरवराचे पुर्यन मूळजे कनोजचे 
व्मयस्थ जमीनदार. त्यांचे घराणे चार पिढ्यांपूबी आसाममध्ये येऊन राहिले 
होते. शंकरबराचा जन्म सन १४४८ सध्ये ज्ञाला.' त्याचे आईवडील त्याच्या 
लिसर्‍या वर्षीच वारले. पोरक्या अर्भकाचे प(लनपोषण त्याची आजी खुरसुती ह्निं 
केले. त्याचे शिक्षण एका संस्कृत पाठशाळेत झाले. त्यावरोबरच काव्यरचना, संगीत, 
गायत, चित्रकला, या ललितकलातही द्रंकरवराने असामान्य प्रगती केली होती. 
त्याने व्यायामाने सुदृढ झरीरसंपदा मिळविली. तो सहज ब्रह्मपुत्रा पोहूल जाई” 
त्याचे गुरू महेंद्रकंदली यांनी एकदा एक चमत्कार पाहिला. भर उन्हात 
निद्रामग्न शंकरवराच्या डोक्यावर एक सर्प आपल्या फणीची सावली करीत 


होता, तेव्हापासून गुरुजी त्याला शंकरदेव म्हणू लागले. कंक रदेवांचा तेविसाव्या 
वर्षी विवाह झाला. त्यांना ए 


त्यांची पत्नी निवर्तली, तिच्य 
तोथंयात्रेसाठी प्रयाण 


काणी राहूणार्‍्या 


प्र 
पुन 


त सांघिक पुजा, सांघिक भजन, 
ककमी सामान्य जनतेचे सांस्कृतिक संघटन करण्यात वैज्णव 
कू चांगरेच य मिळविले होते. सन १४९७ त हांकरदेव जगज्ञाथपुरीला 
गेले. तेथे ते एक वर्ष राहिले. तेथे असताना त्यांना ओरिसाचे आवडते संत 


दर्शन झाले असे म्हणतात. 
जगदोश प्रश्न या विह्वा 


त्यांच्याकडून त्यांची ५. त पंडित परि्षाजकाची शंकरदेवांशी भेट झाली. 
त्याच्याकडु त्यांनी साजन्यागवतमहापुराजाचे पाठ घेतले. आता त्यांनी आपला 
पारपरिक ऱ [क्त पंथ सो ऱ्य र ळे 
पारंप "१ शाक्त पंथ सोडला. ते कट्टर वेष्णव झाले. कांही राजकीय कटकटींमुळें 
१. हा जम्मसन १४६१, १४ ६३, किंवा १४८६ असाही कोणी सांगतात. 


अनुक्रमणिका 


राज्य मराठी विकास सेस्थद्वारे ह 
च्य संगणकीकृत द्वारा प्राज्ञपाठशाळामंडळ, वाई 


महापुरुष शंकरदेव ५३ 
अहम्‌ (आहोम) राज्यांत 


हांकरदेवांना आपल्या कुटुंबीयांसह ब्रह्मपुत्रेच्या उत्तरेस 
पला निवास बनविला. 


जावे लागले. तेथे ब्रह्मपुत्रेतील माजुली था बेटांत त्यांनी आ 
कालास्तराने माजुली हो वैष्णव पंथाची गंगोत्री झाली. 

झंकरदेवांनी १५५० च्या सुमारास दुसरी तौर्थयात्रा केली. या वेळो त्यांच्या 
वरोबर शंभर अनुयायी होते. गया, काकी, पुरी, कबीरमठ, ई- ठिकाणी ते 
जाऊन आले. 

या महापुरुषाने सन १५६८ मध्ये योगससांधी लावून आपले १२० वर्षांचे 
महाजीवन समाप्त केले. 
वाड्यय 

इंकरदेवांनी भागवताच्या कित्येक 
भाषांतर केले. भागवतांतील कृष्णचरित्राचा वृत्तबद्ध सारांश 
“ गुणमाला? नावाच्या काव्यात संकलित केला. तसेच त्यांनी मा 
तील हरिइचंद्र कथेचे भाषांतर केले. गरुडपुराणावर आधारलेला 
नावाचा त्यांचा काव्यग्रंथ प्रसिद्ध आहे. त्याचप्रमाणे सर्व शास्त्रातील 
याचे विवेचन वरणारा * भक्‍्तिरत्नाकर' हा संस्कृत ग्रंथही त्यानी रचला. 
राम आणि कृष्ण यांच्यासंबंधी त्यांची वरीच स्फूट काव्ये आहेत. त्याचे  रुविमणी- 
हरण ? काव्य म्हणजे आसामचे महाकाव्य झाले आहे. त्यानी अनेक कविता 
ब सुनीते लिहिली. त्यांना वर गीते ( बडगीते, श्रेष्ठमीते ) म्हणतात. ही 
गीते आपल्या गोड गळ्याने रागदारीत म्हणून त्यांनी सर्वाना वेड लावले. 
श्रीकृष्णाच्या चरित्रपर अनेक संगीत कौर्तनेही त्यांनी सोप्या आणि मधुर 
भाषेत लिहून उच्च तत्त्वज्ञान सहज समजेल अश्या रीतीने लोकप्रिय केले. 

जगज्नाथपुरीहून परत आल्यावर शंकरदेवानी * ओरिसादर््ंन ? नावाचे कौर्तन 
रचले. त्यात पुरीच्या जगन्नाथसंदिरांचे व तेथील एकभवित भक्तगणांचे वर्णन 
आहे. हे कीतंन फारच लोव्तप्रिय झाले. * चिन्हयात्रा ' म्हणून त्यांच्या दृष्य, श्रव्य, 
नृत्यसंगोतमय नाटकाने त्यांना एका रात्रीत लोव्िक मिळवून दिला. त्यांनी सहा 
एकांकिका (अंकिथा ताट) लिहिल्या, त्यापैकी वात्चामध्ये श्रीकृष्ण हा नायक आहे. 
सहावी सोताविवाहावर आहे. शंकरदेव है देखणे नट होते. ते स्वतः या नाटका- 
तून कामे करीत. एक समर्थ नाटयपरंपरा आसामात निर्माण केली. 

श्ंकरदेवांचे शिष्य माधवदेव यांनी भक्तिमार्गाची सूलतत्त्वे प्राचीन वाऊम- 
यातून संकलित करून * नामघोषा * तथा * हजारीघोषा * नांवाचा छंदोबद्ध 
ग्रंथ कामरूपीमध्ये लिहिला. त्यात एक हजार इलोक आहेत. साध्व 


स्व॑ंघांचे कामरूपी भाषेंत काव्यमय 
त्यांनी आपल्या 
केंडेय पुराणा- 
५ भक्‍्तिप्रदीय * 
भक्‍तिसंप्रदा- 


५४ नवभारत 


सांप्रदायी आचार्य विष्णुपुरी यांच्या 
कवितेत अनुवाद केला. 


एकेश्वर 


* भवितरत्नावली ग्रंथाचा माधवदेवांनी 


कौतंनारंभी शंकरदेव सनातन ब्रह्माचे स्तवन करीत. तेच ब्रह्म अवतारात 
कारण आहे. तेच रूपी बनते. तेच देवाधिदेव. तेच सर्वभूतान्तरात्मा. तेच 
जौवजगाचे उगमस्थान, तोच पुरष, तेच वासुदेव. सर्व धर्माचा त्याग करून त्या 
बासुदेवाला एकहारण जावे. वेदातील अनेक देवतांऐवजी एकाच श्रेष्ठ देवाची 
पुजा करावी. त्याची पजा केली म्हणजे सर्द देवतांची'* पजा केल्यासारखेच 
होते ब इतर देवतांची पुजा वासुदेवाच्या ठिकाणी रुजू होते.' हंकरदेव म्हणतात- 
तुर्मि अंतर्यामि समस्त लोकर तुमि महेइवर देव । 
तुमि सि सर्वज्ञ नृसिह तोनाक मने फरो' आमि सेव ॥ 
( कोतंनघोषा ) 
तुमि ले केवले देवतार जौवप्राण । 
संकटबेलात वारे वारे करा त्राण ॥ ( 


असृतसंथन ) 
पुरुषोत्तम 


अतर्यामी पुरषाची दोन रूपे आहेत क्षर म्ह. जीवात्मा आणि अक्षर म्ह 
अविकारी ब्रह्म. किबा, क्षर म्ह॒ देह आणि अक्षर म्हु. अध्यवत ब्रह्म. पण या 
दोन्होहून श्रेष्ठ आणि उत्तम आहे त त्यांच्या पलीकडे आहे तोच हरी, वासुदेव, 
भगवान श्रीकृष्ण, तोच रामचंद्र, उत्तमपुरुष, परमात्मा, नारायण. तो त्रेलोब्याचा 
आधार आहे ब त्यात मरळेदा आहे. यामअमाणे ही सांख्यांच्या प्रकृति” 
उस्पह्दताबर अट्रेताचे टोपण चढविले आहे- 
प्रकृति पुरष दुर 

समभस्तरे आत्मा 


रो नियंता माधव । 


हरि परस बांधव ॥ (नामघोषा ४०५) 
माया 


री जीव आणि जगत्‌ परन्नह्मापेक्षा निराळें नाहीत. पण अज्ञानामुळे, अविद्येमुळे, 
शायमुळे हा हेतभाव निर्माण होतो. या मायेच्या जो पलोकडे जालो. त्याला 
क ग ऐळाला पाणी घातले तर पानांना पोचते, पोटात अन्न गेले कौ इंद्रियांचे 
पपण होते, त्याप्रमाणे अच्युतकृष्णाची पुजा केलो को सर्व देव संतुष्ट 
होतात- भागवत ४. ३१.१४. 


२. सर्वेदेवनमस्कार: केडावं प्रतिगच्छति । महाभारत. 


अनुक्रमणिका 


संगणकीकृत 


महापुरुप शुंकरदेव दष 


वनत हर सवशवितभान, निरंजन, सर्वव्यापी परमेद्ववराचा सवं 
ताची या की जोणदती: केवळ मायानिमित नामड्पांमुळ आपल्याला 
नादा पालि की ह्‌ ही आम्ही सब त्या परमेइवराचे अंश आहोत.” भायापटल 
अते को ह्‌ मोड म्हणजे एक असत्‌, मिथ्या स्वप्न आहे प वाटते 

कोणी म्हणतील. पण शंकरदेव सांगतात को हे विश्‍व आज देसते तसेच 


द्सि ण त्य ऱ स न्प् 
सणार, पण त्याचा ज्ञानोत्तर अथ आणि त्याचे तात्पर्य निराळे असणार. 


एकांतिक भक्ति 

ति विजा परमेइवरप्राप्तीचा मागि म्ह्णजे * हरे राम, हरे कृष्ण ' असा 

नास अ वतात सांगितले आहे. दशांकरदेवांनी हाच माग स्वीकारला. जे 

यर निल भन उच्यार कौ देव तुमचाच आहे. नामहे देवाइतकेच श्रेष्ठ आहे. 

योड. कळ डव आहे. राजमुद्रा ज्याच्या ताव्यांत, त्याचा भान राजाइतकाच. 
जास्तच. असा नामाचा भहिमा आहे. 


मात्र, नाममंत्र हा केवळ मनःशुद्धीचे साधन आहे. मन एकदा पवित्र झाले 
कार होतो. या भक्तिमार्गाची पूर्व- 


को अव्यक्त आणि अमूर्त ईश्‍वराचा साक्षात 
तयारी म्हणजे ध्यान, धारणा, तप व साधना करणें. परमेश्‍वरा्ञी प्रेमपूवक 
सलगी करण्याचे पांच मार्ग आहेत-ज्ञान्त, दास्य, सत्य) वात्सल्य आणि मधुर. 
यांपैकी शंकरदेवांनी निर्व्याज आणि निःस्वार्थ दास्यभावनेवर, सेवाधर्मावर जोर 
दिला. परमेश्‍वर प्राप्तीला ज्ञानमार्गे हवाच कह्याला ? झंंकरदेव म्हणतात, 
अनन्य भक्तिसुखाने सवव्यापी परसेइवराला शरण जाणाऱ्या भक्ताला खडतर 
ज्ञानस्पर्गाची आवद्यकतःच नाही. सोक्षसुद्धा हवाच कड्याला ? सोक्षाते संसार 
चुकेल, पण त्यावरोवरच परमेइवराची सेवा करण्याची संधीही जाईल. म्हणून 
मला सोक्षचत नको. मला देतातच राष्ू दे-- 

सोक्ष प्रस[दको प्रभु तोमात न माँगे । 

छार स्वर्गसुख कोन तासांवर आगे ॥ 


४. ममैवांशो जीवलोके जीवभूतः सनातनः । गीता. 
तुका म्हणे पांड्रंगा । मी ओहोळ तूं गंगा ॥ 

५. मनुस्मृतीत घर्मसाधनेसाठी दहा गुणांची आवश्यकता सांगितली आहि 
धृतिः क्षमा दमो$स्तेयं शोचर्सिद्रियनिग्रहः । 
धी विद्या सत्यमक्रोधः दशकं धर्मलक्षणम्‌ ॥ 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


५६ नवभारत 


माधवदेव अशा भक्ताला वंदन करतात - 


मुक्तितो निस्पृह यिटो सेहि भकतक नमो । 
रसमयो मागोहों भकती ॥ ( नासघोषा ) 
लोकसंघटन 


दांकरदेवांनी समाजाला आकषित करण्यासाठी नाट्य, संगीत, गायन, झळ 
या लोकप्रिय कलांचा जसा आधार घेतला, त्याप्रमाणे समाजसंघटनेसाठी आव्यक 
अज्ञा इतरही गोष्टी दुसऱ्या संप्रदायातुन उचलल्या. 


(१) दौक्षा 


भक्तांना दीक्षा देताना इंकरदेवांनी बोद्धांप्रमाणे तीन झारणे सुरू केलो. 
एुरशरण, नामशरण, भक्तझ्षरण. तसेच सांघिक प्रार्थना आणि नामजप 
करण्यासाठी बोद्धांच्या संथागाराप्रमाणे नामघरे उभी केली. 
(२) नामधर, कीर्तन घर, सत्र 

शंकरदेवांनी श्रोकृष्णाची 
असे नाव ठेवे व तिची मोठ्या 
विष्णूच्या किवा कृष्णाच्या मर्तोची 


तांकडूनच ती करावी लागते, म्हणून शंकरदेवांनी देवपुजेऐबजी भागवत ग्रंथाची 
शुजा सुरू केलो, कारण, त्यांची अक्षी श्रद्धा होती कौ भागवत पुराण म्ह. इाढदरूपान 
भरत्यक्ष श्रोकष्णच आहेत, श्रीकृष्णानी आपले सर्वे तेज भागवतात ओतले आहे. 


या धोरणामुळे गारो, इ. गिरिजन, हरिजन आणि काहो मुसलमा- 
नही त्यांचे भवत झाले, त्यांना त्यांच्या नामघरात बरोबरोने प्रवेश मिळाला व 
त्यापकी काहोना तर नामघरांचे अधिकारी नेमण्यात आले. 

सनातनी ब्राह्मणांना या गोष्टी सहन झाल्या नाहोत. त्यांनी झांकरदेव हे 
भूतिभंजक "कच्छ बाहेत असा राजदरबारी आरोप केला. कोच राजा नरनारायण 
याने शंकरदेवांना बोलावून त्यांचा पूर्वपक्ष-उत्तरपक्ष ऐकला. द्ांकरदेवांच्या 
वुद्धिमत्तेने च हजरजवाबी याक गेले. राजाने त्यांचा सनान 
फेला ब नामघरांना राजा 1 अनेक विद्वान अनुयायी 
मिळाले. माधवदेव, गयापाणि ऊफ शतानंद हे तील श्ञाक्‍्तसंप्रदायी 
कायस्थ विद्वान त्यांचे भव हरिदेव, अनंतकंटली हे नामवंत 
झाले. शं र॒ माधवदेव महावृरषीय संप्रदायाचे 
स्योः्यं प्रत्यक्ष: हरिरेव हि॥ 


६. श्रोमद्भागवतारू 


[_अनकरमाणिक] 


सहापुरुप शंकरदेव दळ 


प्रमुख झाले. त्यांचा शिष्य वंश्ीगोपालदेव याने हा संप्रदाय उत्तर आसाममध्ये 
पसरविला. त्यांनी आपल्या संप्रदायाची अनेक केन्दे सुरू केली. त्यांना सत्रे म्हणत. 
आसामच्या आहोम राजांनी या सत्रांना उदार साह्य केले. प्रत्येक वस्तीमधे नामघोष 
साठी गावकऱ्यांनी श्रमदानाने नामघरे व सत्रे उभारली. इतर सामाजिक 

सांस्कृतिक व्यवहारांची सुद्धा हीच केन्द्े बनली. आसाममध्ये आजहो ५०० सत्रे 


उभो आहेत री 


(३) हिंद्करण 


हंकरदेवांनी सर्वांना सामावून घेणार्‍या वेष्णव संप्रदायांत प्रवेश देऊन मोरन, 


कोच, काचार, आहोम (अहम्‌) इ. अनेक वंशजातींना, गिरिजनांना व तथाकथित 
विदेशी समाजाला हिडु समाजाची आवरणप्रावरणे, हरीर आणि आत्मा 
प्रदान केला व त्यांच्यामध्ये सांस्कृतिक एकात्मता निर्माण केली, एकजिनसीपणा 
आणला. अज्ञान व कोत्या समजुती यांनी |डुबळा झालेल्या आसामात त्यांनी 
शद, सुडौल आणि व्यवस्थित भागवतधर्माचे मंदिर उभारण्याचे श्रेष्ठ कार्य 
१. भारताच्या इतर भागांत रामानुजाचार्य, मध्वाचार्य, निवारक, रामानंद, 

ज्ञानेश्‍वर, यांनी जे कार्य केले तेच आसाममध्ये शंकरदेवांनी केले. ते म्हणतात - 

किरात काचारी खासी गारो मिरी 

यवन कंक गोअल 

आसम-मुलुक रजक तुरुक । 

खोवाच म्लेंछ चांडाल । 

आत पापी नर कृष्ण-सेवाकर । 

संगते पवित्र हे । 

भक्ति लभिय, संसार तरिय । 

वैकुंठे सुखे चलाय ॥ 


अनुक्रमणिका 


प्रा. (सौ. ) माया सरदेसाई 


मराठी नाट्य आणि रंगभूमीवरील 
वास्तवता ब तिच्या मयादा 


जगातोल दोन श्रेष्ठ नाटक: 


र री बैली'चा 
कार शेवसपिअर आणि इव्सेन ह्यांच्या नाट्यशेली' 
मराठी रंगभूमीवर जो प्रभाव 


पडला, त्याचे दोन ठळक प्रवाह आपल्या टोळ 
येतात. पहिला शेक्सपिभरप्रणीत कल्पनारम्य ( रोमॅन्टिक ) नाटकांचा व दुसर 
इव्सेनप्रणीत वास्तववादी नाटकांचा ! इ. स. १८८० ते १९२० च्या कालखंडात 
मराठी रंगभूमीवर आलेली नाटके शेक्सपिअरच्या कल्पनारम्य दोलोला अनुसरणारी 
असून, खर्‍या अर्थाने मराठी रंगभूमी गाजविली ती याच नाटकांनी ! हो. नाटके 
कृत्रिम आहेत, भडक आहेत, अवास्तव आहेत अज्ी टोका होत असतानाही ह्या 
नाटकांचा आनंद आम्ही आजही टुरतो. * ज्ञारदा ', । मच्छकटिक ', ' सवाई 
भाधवरावाचा मृत्यू ', * कोचकवध ', एकच प्याला ', * भावबंधन वगैरे नाटके 
आजहो प्रेक्षकाला आपल्याकडे खेचून घेतात ह्याचे कारण ती नाटके हेक्सपिअरच्या 
पद्धतीने लिहिली आहेत हे नसून, सामान्य प्रेक्षकाला त्याच्या भावविदववाचा 
सह्षात्कार त्या नाटका ॥हो नाटकाची श्रेष्ठता त्याच्या 
शलावर अवलबन नसून, 


त 


र अत्येत जिन्हाळ्याने चित्रित केलेल्या मानवी जीवन” 
कनात असते. जगातील 


भूमीवर अमर झाल्या तज्ञाच रंगभूमीवर 
ट्र या इन्ेनच्या काही कलाकृतीही अमर ठरल्या 
आहेत. 

_ मराठी चाटयकलेचा इतिहास जाणणारांना हे माहीतच आहे की शेक्सपिअरची 
नाटके मराठीत प्रसिद्ध हाऊ लागताच भनराठी नाटककार त्याच्या नाटयशेलीने 
प्रभावित होऊन तक्ञा प्रकारची नार्यरचनाही करू लागले. श्रोपाद कृष्ण कोल्हटकर, 


काकासाहेब खाडिलकर व राम गणेझञ गडकरी ह्यांच्यावर हा प्रभाव मोठ्या 


% उस्मानिया विद्यापीठाच्या मराठी संशोधन मंडळाच्या बैठकीत १९६९ 
साही वाचलेला निबंध. 


अनुक्रमणिका 


मराठी नाऱ्य आणि रंगभूमीवरील वास्तवता व तिच्या मर्यादा ५९ 


प्रमाणात दिसतो. इ. स. १९०० ते १९२० च्या काल्खंडात ह्या नाटककारांनी 
मराठी रंगजूमी वरीच गाजविली पण १९२० नंतर छ्या रंगभूमीचा निर्जीव 
तोचतोपणा फार सोठ्या प्रमाणात जाणवू लागला व मराठी नाटक एकाच 
आवर्तात फिरू लागले. 
इव्सेनप्रणीत वास्तववादी नाटकाचे पहिले सानकरी 

शेक्सपिअरप्रणीत नाटकांची कोंडी फोडण्याचा पहिला प्रयत्न के. भा. वि, 
वरेरकर ह्यांनी केला. वरेरकरांनी वास्तववादी समस्याप्रधान सामाजिक नाटके 
लहून इव्सेनप्रणीत वास्तववादी सामाजिक नाटकांचा पाया घातला असे म्हणता 
येईल. हो नाटके कितपत यशस्वी ठरली हा भाग निराळा ! पण सनाजजीवनात ज्या 
ज्या वेळी जी जी वैच्चारिक प्रतिक्रिया उमटली ती ती प्रतिक्रिया वरेरकरांनी आपल्या 
नाटकात साकार केली. पण त्या प्रतिक्रियांच्या मागे असणारे मानवी मन वरेर- 
करांना गवसलेच नाहो. गिरणीमजूर, स्त्रिया, अस्पृश्य, बांचे प्रश्‍न प्रथम रंगभूमीवर 
आणले वरेरकरांनीच ! नाटकांची एक अंक एक प्रवेशी रचना, रंगभूमीवरील 
गुंडाळणाऱ्या पड द्याऐवजी प्रत्यक्ष देखावे आणि तत्कालीन सामाजिक प्रश्‍न एवढ्या 
पुरताच त्यांच्या नाटकात इन्सेन अवतरला. तुरुंगाच्या दारात 7 ह्या १९२३ साली 
लिहिलेल्या नाटकाच्या प्रस्तावनेत वरेरकर म्हणतात, “अर्वाचीन पाइचात्त्य नाट्य- 
केखनाची अनुकृति करून तुटित नाटके लिहिण्याचा कित्येक वर्षाचा माझा संकल्प 
होता ” हा संकल्प तुरुंगाच्या दारात ह्या नाटकाने त्यांनी पार पाडला ! 
बरेरकरांनी इद्सेनचे नाव घेतले नाही; पण पाशचिनात्य नाटकात त्यावेळी इव्सेनच 
लोकप्रिय होता. खर्‍या अर्थाने नवे वास्तव समसत्याप्रधान नाटय वरेरकर निर्माणच 
करू जझकले लाहोत, केवळ बाह्य अनुकरण एवढ्यापुरताच त्यांच्या नाटकात इव्सेन 
अवतरला. 
खरे वास्तववादी नाख्य 
बस्तुतः ज्या विशिष्ट प 


रिस्थितीत व्यक्‍तीला आपले जीवन जगाने लागते, 


ल्ट॒ परिस्थितीत मानवी सनाच्या उमटलेल्या प्रतिक्रिया हेच साटयारत* 
गंत बास्तवतेचे खरे स्वरूप होय. दोवसपिअरप्रणीत कल्पनारम्य ( रोमॅन्टिक ) 
व आणि इव्सेनप्रणीत वास्तववादी ( रिअऑलिस्टिक ) नाटक यांची श्रेष्ठता 
अखेर त्यांतील व्यमतींच्या जीवनदनावरच अवलंबून असते. पण दोघांमधला 
फरक असा कौ दोक्‍्सपिअरच्या व्यक्ती विशिष्ट जनसमुदायाच्या प्रतिनिधि असून 
त्याच्या नाट्यशेलीत कल्पनारम्य काव्यात्मकतेला भरपुर वाव आहे; ह्या उलट 
इन्सेनच्या नाटकातील व्यक्‍ती बहुजन समाजाचे प्रतिनिधित्व करणार्‍या असून 


अनुक्रमणिका 


६० नवभारत 


हे व्यक्तिमन विशिष्ट जाणिबांनी परिपुष्ट झालेले आहे. विशिष्ट युगधर्साने 
निर्माण झालेल्या नव्या जाणिवा आणि त्या जाणिवांच्या आविष्कारातून फुललेले 
सोनवी सन हेच इन्सेतप्रणीत बास्तवतेचे प्राणतत्त्व होय. आपल्या मित्राला लिहि- 
लेल्या एका पत्रात इब्सेन म्हणतो “ मला माझ्या नाटकात प्रमेये निर्लाणग कराव- 
याची नसून त्यामागे उभे असलेळे मानवी मन यथातथ्य स्वरूपात रंगवायचे आहे." 

यामुळेच प्रमेये सोडवून दाखविण्याच्या भानगडीत इव्सेन पडला नाही. 
विशिष्ट परिस्थितीत सापडलेल्या मानवी मनाचा आविष्कार, त्याच्या व्यव्तित्वाची 
होणारी कुचंबणा हेच त्याच्या नाटकातील वास्तवतेचे स्वरूप आहे. केवळ बाह्य 
जीवनाचे छायाचित्रण म्हणजे वास्तवता नसून, मानवी अंतरंगातील भावभावनांचा 
बास्तवजीवनाशी असलेला घनिष्ट संबंध व त्यांतून उमटलेल्या व्यक्तिमनाच्या 
प्रतिक्रिया हेच नाट्यान्तर्गत वास्तवतेचे खरे स्वरूप होय. 

इव्सेनचा वास्तववाद जीवनाच्या गाभ्यातून उमलला व पोसला गेला. 
त्याची नाटके म्हणजे त्याने अनुभविलेल्या ब पाहिलेल्या जीवनाची रंगभमीवर 
उमटलेली प्रतिक्रियाच होती. जीवनाच्या महासागराचा तळ शोधण्याचा तो एक 
प्रामाणिक प्रयत्न होता. असा प्रयत्न गाढ सहानुभूतीतून व उत्कट तळमळीतन 
स्फुरत असतो. ' डॉल्स हाउस ' मधल्या नोरा सारख्या स्त्रिया त्याला प्रत्यक्षात 
दिसल्या होत्या. सानान्याची डुःथे, त्यांच्या सामाजिक प्रतिक्रिया, त्यांच्या 
भाववबिश्‍वात उठणारी वावळे, त्यांच्या व्यक्‍तित्वाची कुचंबणा हे सारे त्याने अत्यंत 
जिव्हाळ्याने नाढ्काच्या माध्यमातून रंगविले, सामान्यांची दुःखे त्याने प्रथमच 
वेशीवर टांगली. श्रीमंताच्या विलासात दंग झालेल्या नोट्यकलेला इव्सेनने 
जीवनाभिमुख केले. तिच्यात चेतन्य ओतले. रब्सेन हा हाडाचा कवी होतो. 
म्हणूनच तो हक काळ होऊ शकला. सभोबती पसरलेल्या जीवनाज्ञी 
तादात्म्य पावण्याइतके त्याचे मत संवेदनशील होते म्हणूनच तो सामाजिक प्रन 
जिव्हाळ्याने रंगवू हाकला. मास्ट्स आफ, डामा ह्या ग्रंथाचे लेखक जॉन कॅसतर 
ह्यांनी इब्सेन बहुल पुढील गोरवपर उद्‌गार काढले आहेत : 

* गाढ छताला |एणा0ठ ठा पा! 
५०॥१७ 060808, (0 तलाठ 11111, णद का क . 
9७00; 11 ॥/७ 10012 ०1050] मर ही ् मतर 
र तव्भे, ता कमत 001. वती ती ९&हा8]] 
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१, ड्रामा फ्रॉम इव्सेन 2 इलिथट-- समे 
म ती अमली या ले. रेमंड विलियम 
ि * जान कसनर इव्सेन पहा. 


राज्य मराठी सेस्थद्वारे 
सैंगणकीकृत 


-झराठी नाट्य आणि रंगभूमीवरीळ वास्तवता व तिच्या मर्यादा ६? 


वास्तववादी नाट्यनिमितीला कवीच्या संस्कारक्षम मनाची आणि सूक्ष्म 
निरीक्षणाची किती गरज असते हे वरील विधानावरून स्पण्ट होईल. इव्सेनने * 
घोस्ट, डॉल्स हाउस, पिलर्स ऑफ सोलापटी बगेरे नाटकात तत्कालीन वास्तव 
जीवन किती' जिव्हाळ्याने रंगविले आहे ह्याची कल्पना येईल 


इव्सेनप्रणीत वास्तववादी ( 1१७३]७० ) नाव्यपरंपरेखी वेशिष्ट 

( र ) व्यवतोचे स्वतं च्या आंड येणाऱ्या वाह 

परिल्थितीशी, ब्यवतीला करावा चॅक्तिसतांच्या 

विसिन्न प्रतिक्रिया हे वास्तववादी नाटकाचे ाणतर झी. कधी झनष्य 
डि 


यः 


शू 


भगतिकतेतडी मनाचे रि तेरे व 
अगतिक वनतो पज त्या अगतिकतेतही मनाजे दु:ख दडलेळे असते. ह्या 
डुःसाचा आविश्कार करे हे महत्वाचे असते. (२) वाल्तवयादी नाटकात 


भावनाआधान्याइतकेच वुद्धिप्रामाण्यालाही महत्त्व असते. गडकर्‍्यांची ति! 
यगवरयचि प्रतिनिधित्व करू शक्त नाहो. नोरा किवा ( उद्याचा संसार ) 
अथवा भानमति (कुठ गरघू) अज्ञात तोघिका आजच्या स्त्रोचे प्रतिनिधित्व करू 


ऐैतषणा हो इनोनशणोत नाटकाचा एक डोळ्यात 


पसाऱ्यात सुख्य कथानकाचा 
वास्तदवादी नाटकात घडत 


नाही. ह्याखेरोज आणखी महत्त्वपूर्ण वेशिष्ट्ये 
प्रमाणे सांगता येतील: (४) एक अंक, एक प्रवेशी नाट्यरचना (५) आढायाला 
अनरूप अक्षी नाट्यशेलो (६) रंगभूमीवर अपरिहार्य ठरलेल्या 1 बिनोदी 
उपकथानकाचे उच्चाटण (७) नव्या मावसशास्त्रीय शोधांमुळे मनोविशलेषणावर 
दिलेला भर (८) जागृत सनाच्या पलिकडे असलेल्या सुप्त सानवी मनाच्या 
व्यापारांची रंगभमीने घेतलेली नोंद (९) संगोताचा चतुर उपयोग ( १० ) 
रंगभूमीवरील म्‌क हालचालीतून प्रगट होणारे मानवी मन, वगेरे अनेक 
उल्लेखनीय वैशिष्ट्ये ह्या रंगभूमीची सांगता येतील. 

ह्याखेरीज आजच्या रंगभूमीवर आलेली काही प्रायोगिक सूल्ये वास्तववादी 
रंगभूमीचा दर्जा निःसंशय वाढविणारी आहेत. निसर्गाचे व घरादारांचे प्रत्यक्ष 
बे रंगभूमीवर दाखविल्याने आजच्या वास्तववादी रंगभूमीला भव्यपणा व 
दृष्यसोंदर्य प्राप्त झाले आहे. पारर्वसंगीत व वाद्यसंभीत हासुळ जळ टा सान 
जागूत करणे; नििष्ट प्रकारच्या प्रकाशयोजनेतून विविध भावांना प! रातवा 
आणणे, एकाच वेळी अनेक दृश्ये दाखविण्यास फिरत्या र चीं याजा. करणे; 
छा सवं सुध्ारणांनी रंगभूमीचा कलात्मक दर्जा आज ति संशय वाढला आहे. 


दख र्‌ं 


क्र्रि 


अनुक्रमणिका 
माळजाल्त मर 


राज्य मराठी विकास सेस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


टाचा विकास 


६२ नवभारत्त 


मराठी रंगभूमीच्या पडत्या काळात तिला सावरून धरण्याचे महत्त्वाचे कार्य 
इब्सेनच्या परंपरेतील रंगभूमीनेच केले. श्रो. श्रीधर वि. वतंक, श्री. वा. बा. 
भोळे, श्री. मो. ग. रांगणेकर, श्री. प्र. के. अत्रे हे ह्या परंपरेचे मराठी रंग- 
भमीवरील मानकरी होत. ह्या नाटककारांनी इब्सेनप्रणीत वास्तववादी रंगभूमीचा 
परिचय मराठो प्रेक्षकांना चांगल्या रीतीले करून दिला इतकेच नव्हे तर इव्सेन- 
प्रणीत नाट्यशेली मराठी रंगभूनीवर चांगल्या रीतीने रुजविली ती हाःच 
नाट्याचर्यानी ! पण येथे एक गोष्ट नमूद करावीशी वाटते ती अज्नी कौ 
दोक्सपिअरच्या नाटकाची ख्पांतरे त्यांच्या रंगावृत्याकाहून जज्षी सराठी 
रंगभूमीवर इ. स. १८८० ते १९०० च्या कालखंडात आली तशी उस्तेनची 
नाटके मराठी रंगभूमीवर जरयोगान्वित झाली नाहोत. ती झाली असती तर 
इव्सेनप्रणीत वास्तववादी रंगभूमीच्या स्वख्पाचा प्रत्यक्ष परिचय भराठी प्रेक्षकांना 
झाला असता. पण तसे न घडल्याने इन्सेनच्या शेलीचे अनुकरण करणारी नाटके 
मराठीत लिहिली गेली आणि मराठी रंगभूमी इव्सेनभ्रणीत तंत्राच्या चोकटीत 
बंदिस्त झालो. 


इव्सेन हा वास्तववादी समस्याप्रधान नाटकाचा जनक समजला जातो. 
पोराणिक आणि ऐतिहासिक नाटके वगळली तर सामाजिक नाटकाचा वास्तव 
जीवनाशी घनिळ संबंध असतो. पण केवळ वास्तवजीवनाचे छायाचित्रण म्हणजे 
रंगभूमीवरील वास्तवता नव्हे. जीवनात भत्यक्ष अनुभवाला येणाऱ्या वास्तवाची 


संगती मानवी सनात शोधणे, वास्तवाच्या आधाराने जोवनाच्या महासागराचा 
तळ झोधणे अथवा तसा प्रयत्न 


करणे यातच रंगभूमीवरील वास्तवाचे मर्म 
सामावलेले आहे. वास्तवजीवनात डोकावत असताना नाटककाराच्या प्रतिभेला जे 
गवसते ते तो नाट्यर्याने साकार करीत असतो. व्यक्‍ती विरुद्ध परिस्थिती अथवा 
व्यक्तिजीवन व समाजजीवन यात उमटणाऱ्या मानवी मनाच्या प्रतिक्रिया हछालाच 
अखर प्राधान्य असते. वास्तववादी नाट्याच्या ( 1२७] ते'911६. ) संदर्भात 
श्री अलाडिस्‌ निकोलस म्हणतात: “ 11) 1111816 वाणाचे, एस्तडा) 18 
उग ठिणगी वळ लाळागलॉटाड ९३ वास्तवजीवनातील केवळ दृष्ये अथवा 
घटना दाखवून नाट्यान्तर्गत वास्तवतेचे दर््षन घडू शकत नाही. सभोवताळच्या 


परिस्थितीचे मानवी सनात उमटलेले प्रतिसाद होच रंगभूमीवरील वास्तवतेची खरी 
कसोटो होय. 


३. ब्रिटोज् डामा-पू. ३३२ अर्लाडिस निकोलस 


अनुक्रमणिका मनन म्लान 


राज्य मराठी विकास सेस्थद्वारे अय 
सैगणकीकृत द्वारा प्राज्ञपाठशाळामंडळ, वाई 


मराठी नाट्य आणि रंगभूमीवरीळ वास्तवता व तिच्या मयोदा ६३ 


जगातील श्रेष्ठ नाटयकृतीपासून आपल्याला कोणत्याही काळी व कोणत्याही 
स्यळो आनंद होतो याचे कारण, ते नाटक त्या काळाचे अथवा स्थळाचे दर्शन 
घडविते असे नसूल मानवी जीवनाच्या ज्ञाइ₹वत सूल्यांची ओळख ती नाटके 
बापणाला करून देतात हे आहे. शेक्सपिअर, इन्सेन, कालिदास, भवभूति किंवा 
अलिकडोल अण्णासाहेब किर्लोस्कर, देवल, खाडिलकर, गडकरी ह्यांच्या काही 
नाट्यकृति आजही आपल्याला आनंद देतात ह्याचे कारण विशिष्ट काळाचे अथवा 
सामाजिक प्रवृत्तीचे दर्शन त्या नाट्यकृती आपणाला घडवितात हे नसून, 
जीवनाच्या उत्कट अनुभूतीचे, शाश्‍वत मानवी सनोव्यापारांचे मनोज्ञ दर्शन ती 
नाटके आपल्याला घडवितात हे आहे. वास्तवता अथवा कल्पनारम्यता ह्या 
भाविष्काराच्या भिन्न पद्धती असल्या तरी उभयक्षेत्रातील यशस्वी नाटके जीवन 
पर्शनाच्या भरभक्कम पायावर उभी आहेत. नाटके कोणत्याही शेलीने लिहिलेली 
असोत, जीवनदशन हेच त्याचे प्राणतत्त्व होय. नाटयकूतीच्या कलात्मक 
सूल्यांबद्दळ रेमंड विलिअम म्हणतात : “ पशाखाठ पघते. घोफचर्‍ड एला 
0०७108 जा ७ ताणाचे : र्ण: उग री) छ्टा'88[७5_ ताणाचे 
(016860. पहा हळ फांगाया ७ ० णी. शुह्कवील ल्ाल- 
पाला, एली ७ 10 ंगया6त ॥0र्‍ ढणाएभा[018 
डंपत्राणलाड छत (० लाता ठा ? श्रेष्ठ नाटकात विशिष्ट सामाजिक 
परिस्थितीला महत्त्व नसून, त्या परिस्थितीत उमटणाऱ्या जानवी मनाच्या प्रति- 


क्रियांनाच महत्त्व असते. वास्तव तेरड्याच्या रंगाप्रमाणे बदलणारे असते. 
पथ उरणार नाहो. कारण 


भाजच्या सामाजिक प्रश्‍नांना भविष्यकाळात कसलाच अथ नाहं 
काळ व समाज बदलत असतो. नाटककाराने केवळ ही बदलतीच चित्रे रंगभूमीवर 
उभी केली तर ती अल्पजीवीच ठरतील. जीबनातील प्रत्यक्षाने जीवनातील काही 
सलभत तत्त्वांचा अंगिकार केला तरच ते प्रत्यक्ष रंगभूमीवर तग धरू शकते. 
श्री. पु. य. देशपांडे यांनी वास्तववादी कलाकृतीचे विषद केलेले स्वरूप नाट 
काच्या संदर्भात लक्षात ठेवण्यासारखे आहे. “ व्यक्तिजीवन आणि समाजजीवन 
य्रांच्या संघर्षातून होणारी भावनामय गुंतागुंत आणि या गुंतागुंतीतून ध्वनित 
झालेली, हृदयाला चटका लावणारी सजीव गतिमान मानवता था गोष्टीतच 
कलाकृतीचे सोंदर्य व कलावंताचे कौद्षल्य साठविलेले असते ”' खी. पु. होई देशपांडे 
ह्यांनी म्हटल्याप्रमाणे कलाकृतीत गतिमान मानवता नसेल तर सामाजिक नाटकाला 
४ ड्रामा प्राम इब्सेन टू इलियट- रेमंड विलिअम इब्सेन पहा. 

पु.य. देशपांडे प्र. ५ वे. 


५ नवी मूल्ये- 


अनुक्रमणिका 


६४ नवभारत 


केवळ प्रचाराचे मोल प्राप्त होईल. वास्तववादी समस्याप्रधान नाटकात आपले 
प्रसेय परिणामकारक कसे मांडता येईल, ह्याचाच विचार नाटककार करीत अस- 
ल्याने व्यक्तिदर्शनाकडे त्याचे ढुलंक्ष होते. साहजिकच नाट्यास्तर्गत व्यक्‍ती नाटक- 
काराच्या हात त श्री. वरेरकरांच्या नाटकात नेमकी होच 
गोष्ट घडलेली आहे. नाटक!तील प्रसंग व्यवतोच्या स्वमावातून तिर्साण न होता 
प्रसंगाकरिता व्यब्ती निर्साज झाल्या आहेत जाणीव सतत होत रहाते. पात्रे 
व प्रसंन ह्यांची अपरिहार्यता राखली न गेल्याने नाटकातील विश्‍व निर्जीव वाटते. 
सोर बाप, सत्तेचे गुलाम ह्या 
समस्याप्रधान नाटकातील ह्या 
व्सेनने आपल्या नाटकात समस्यांना 


वरेरकरांचा 


'रावयाचे 
आहे. समल्याप्रधान नाटकातील ह्या ज्ञाश्‍वत मूल्यांमुळेच इव्सेतने जागतिक 
नावट्यवाडसयात एक परंपरा तिर्माण केली. * हेडा गॅबलर! ह्या नाटकाच्या 
एरस्ताबलेत इव्सेनने आपलो हो भूमिका स्पष्ट सांडली आहे. तो लिहितो: 
6 |. फड 10. 117 तडा 10० तळ्य र्‍या [115 १ कः 
ललत ॥700]1श8, कोणातरी) [ एकयास्ते ७० त० फछव& (0 पेलटॉ, 


गच] ७७02; 0१8३8 1110010183 घात ॥॥1121) (0९81111108 
ए॥])0॥ [॥७ छापा फए०']र ठी ठाव 


घया इठलांच] ठञतीिठाड घात 
17171011)1659 0७ शिठ ७७5 तत. 
ग. 


बरोल विधानावरून इव्सेनची त्याच्या सामाजिक 
स्पष्ट होण्यासारखी आहे. विञ्रिप्ट सासाजिक 
झालेले सातवी मनोव्यापार हेच नाट्यान्तर्गत वास्तवतेचे फ्राणतत्त्व होय. हे 


सनोव्यापार नाटकात जितके प्रभावीपणाने आविष्कृत होतीळ तितकी वास्तववादी 
नाटकाची परिणामकारकता वाढेल 


नाटकांमागील भूमिका 
परिल्यितीच्या संदर्भातून चित्रित 


इव्सेनच्या वास्तववादी नाल्यपरंपरेतून निमीण झालेली 


आजची मराठी रंगभूमी 
चिरस्थायी परिणाम जागतिक 
नी. मानवी जीवन पार उध्वस्त 
सामाजिक प्रश्‍न माणसांना भेडसाजू 
हेत. माणसाच्या कष्टाला, प्रासाणिकपणाला सोल उरले नाहो. तो 


वास्तववादी नारयपर॑ 


अनुक्रमणिका 


मराठी नाटच आणि रंगभूमीवरील वास्तवता व तिच्या मर्यादा ६५ 


अगतिक झाला, लाचार झाला आणि परिल्यितीच्या हातातील बाहुले वनला. जीवनात 
उसळलेल्या ह्या लाटांनी वाडमयातहो निरनिराळे वैचारिक प्रवाह निर्माण झाले. 
आणि जागतिक रंगशमीनेही त्यांची नोंद घेतली. इव्सेनने निर्माण केलेल्या 
घाढी नाट्य. परंपरेची विविध रूपे आजच्या रंगभूमीवर सावार होत आहेत, 
लाली आहेत. पण त्यामागे उभे असलेले मानवी मन सात्र तेच 
ही झुंज घेणाऱ्या मानवाचे सत समर्थपणे रंगविणे ह्यातच 
यज्ञ सामावलेले आहे. 


दोस्तव 


दुसर्‍या जागतिक महायुद्धाने उध्वस्त झालेल्या मानवी जीवनाचे प्रतिसाद 


[तर्या मराठी रंगभूमीवरही उमटल्याशिवाय राहिले नाहोत, ह्या रंगगू- 


१९५० नेत 
मीबरही इज्घेनच्या नाट्यशैकीचा प्रभाव मोठ्या प्रमाणात पडलेला जाणवतो. 


आज मराठी रंगभूमीवर येणारी बहुसंस्य नाटके जीवनातील वास्तवाला प्राधान्य 
देणारी असून इव्सेनच्याच होलीला अनसरणारी आहेत. एक अंक एक प्रवेशी नाटच- 
खावे, सा(धो सुटसुटीत, देनंदिन जीवनक्तमातील भावा, 
दोघ जले आजच्या सराठी रंगभूमीने आत्मसात 
देतक व सामाजिक प्रश्‍नही आजच्या मराठी 
व्यक्ति विरुद्ध परिस्थिती यातील संघर्ष, व्यव्ति- 
क्षतांमधील बेकारी. काळाबाजार, जागेची 
1 कितीतरी वैववितक व सामाजिक समस्या 
आहेत. श्री. पु. ल. देशपांडे, बसंत 
बाळ कोल्हटकर, विजय तेंडुलकर, मधुसूदन कालेलकर वगैरे 
च्या वास्तववादी मराठी नाटकांचे मानकरी आहेत. रंगभूमीवर 
काहीतरी नवे निर्माण करण्याच्या हेतूने नवे नवे नाटककार पुढे येत आहेत व 


नवनिितीचा आनंद उपभोगीत आहेत. पण हे नवे नक्की काय आहे ह्याचा 
उलगडा कोणालाच होत नाही. जुन्याची सर्वस्वी तोडमोड करून नवे निर्माण करू 
इच्छिणारा अखेर काहोच निर्माण करू शकत नाहो. प्रत्येक कलाकृतीला तिची 
स्वतःची अशी काहो ज्ाइश्‍वत मूल्ये असतात. ह्या सूल्यांमुळेच ती कलात्सकतेच्या 
पातळीला पोहोचत असते. नाटक होघुद्धा एक अश्लीच कलाकृती आहे इतर 
प्रमाणे नाटकालाही काही कलेची बंधने असतात. नाटकातील व्यवती 
स!रेच एका सहान कलाकुतीचे घटक असतात. ह्या विवि- 
होत असतो. ह्यामुळेच नाटकातील प्रत्येक 
च्या संदर्भातून अर्थ असतो. 


रवना, घरादारांचे प्रत्यक्ष देर 
एकसंघी कथारवना हे वाह्म वि 
केले आहेत तसेच काही वैयि 
रंगभूमीवर लाकार होत आहेत. 
त्वाची होणारी कुचंबणा, सुशिदि 
टंचाई, गुदमरणारे मानवी मन अश 
आजच्या मराठी रगभूमीवर आल्या 


कानिटकर, 
नाटककार आजच 


कलाप्रकार 
त्यातील प्रसंग, भाषा हे 
घतेतूच एक जीवनव्यायो अनुभव साकार 
प्रसंग, व्यववती व तिची हालचाल ह्याला एक कलाकृतीच् 


न. भा. ५ 
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कास; महाराष्ट्राचा विकास 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे | 


संगणकीकृत 


& 
म म ग अ 8 


। द्वारा प्राज्षपाठशाळामंडळ, वाई 


६६ नवभारत 


आजचे भयानक वास्तव रंगभूमीवर जसेच्या तसेच उभे करू इच्छिणाऱ्या 
नाटककाराने हे लक्षात ठेवले पाहिजे को ह्या वास्तवात एक हाडासासाचे जिदंत 
भन वावरत आहे. ह्या जिवंत मनाच्या प्रतिक्रिया वास्तवावर उभटल्याशिव'य 
रहात नाहोत. पण ह्दा प्रतिक्रियांमध्येही एकप्रकारची संगती असते. मनुष्य आपल्या 
स्वभावानुसार वागत असतो पण पुष्कळ वेळा सिच्युएक्षन निर्माण करण्याकरिता 
हौ महत्वाची गोष्ट नोटकात पाळली जात नाही. स्वातंत्र्योत्तर काळात निर्माण 
झालेल्या कांहो नाटकात व्यवितिदशनातील विसंगती फार मोठा प्रमाणात आढळते. 
विजय तेंडूलकर ह्यांच्या * श्रीमंत ? ह्या नाटकाचा नायक ' श्रीधर! हे व्यवितव- 
शंनातील  विसंगतीचे ठळक उदाहरण आहे. एक आयुष्यातून उठणाऱ्या मुलीशी 
लग्त करून तिला अब्रूने जगण्यास भदत करणारा व एका बेवारशी मुलाचा बाप 
बनून त्याला प्रतिष्ठेचे जीवन वहाल करणारा हा ' ध्रोमंत भिकारी! आहे 
बलितांचा कनवाळू, टुःखितांचा दिलासा व कामगारांचा पुढारी असणारा, वरून 
रांड पण आतून खरा सुसंस्कृत असणारा हा मनृष्य आपण जुगाराच्या 
धंद्यावर उपजीविका करीत अलल्याचा हवाला आणल्या सासऱ्याला सोठय़ा 
अभिमानाने देतो ( पृ. ८८) आपला उययोग इतरांना व्हावा (पृ. २१), 


आपल्यामुळे इतरांचे कांही झल्याग साधता आले तर 


कराबं इतकी उच्च 
भूमिका स्वीकारणारा हा “* नाजूस ' जुगाराच्या धंद्याला मुळीच कनिष्ठ समजत 
नाहो. इतकेच नव्हे तर * स 


ज्या जुगारातें पोसलं मला ” अला गोरवपर्ण 
रर वादी नाटकात व्यक्तिचित्रणांतील संदिग्धता फार 
मोठ्या प्रमायात जाणवते. विल्तारभयास्तव अक्षी उदाहरणे देता येत नाहीत. 
नाटयकलेचा न संडाजाशी घनिष्ट संत्रंध येत असल्याने . वास्तवाचे 
प्रतिबिंब रंगभूमीवर सर्वच काळात उभव्ते नव्हे; तसे उमटणे अपरिहार्यच असते. 
पग आपण जेव्हा वास्तववादी नाटके असा शब्दप्रयोग वापरतो तेव्हा नाटकाचे एक 
विशिष्ट स्वरूप आपल्या डोळ्यासमोर तरळते. नाटकाची विशिष्ट अश्ली गेलो 
आणि जीवनाच्या संदर्भातून वास्तवाला दिलेले महत्त्व ! वास्तव हे केनळ 
पारवभूमीदाखल न रहाता नाटकाचा एक महत्त्वाचा घटक ह्या नात्याने ते वावरत 
असते. ह्या नाटकांनी आपला वारसा इव्सेनप्रणीत वास्तववादी रंगशूमीपासूनच 
घेतला असल्याचे मागे सांगितलेच आहे. जीवनाचे प्रत्ययकारी दर्न घडावे म्हणन 
ह्या रगभूमांने आज्ञयाला अनुसरून आकार धारण केला हे योग्यच ज्ञाले परंतु 


तंत्राची जुनी चौकर झुगारून देत असताना एका नव्या तंत्राच्या बंधनात नाट्य 
अजागतेपणे बद्ध होऊ लागले. सुदैवाची गोष्ट अज्ली को हो गोष्ट काही जाणत्या 
नाटककारांच्या लक्षात येऊ लागली आहे. इव्सेनप्रणीत नाट्यशेलोने प्रयोगाच्या 


अनुक्रमणिका 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
सेगणकीकृत 


मराठी नाटय आणि रंगभूमीवरीळ वास्तवता ब॒ तिच्या मर्यादा हड 


दृष्टीने सुटसुटीतपणा आला असला तरी त्यामुळेच नाटयकलेवर अनेक बंधने 
आलो. तिच्या कलाविलासावर काहो मर्यादा वडल्या : 

(१) पहिली गोष्ट अज्ली की “ एक अंक एक प्रवेक्ष ' हो योजना पुढे येताच , 
एका अंकातील संपूर्ण घटना एकाचस्थळी घडवून आणण्याचे बंधन नाटकका!रावर 
येऊन पडले. ह्या योजनेमुळे कितीतरी नाटबयुर्ण प्रसंग केवळ निरलस निवेदन पद्धतीने 
सांगण्याचे दुर्वर प्रसंग नाटककारावर येतात. आधुनिक वास्तववादी नाटकात 
कुतिशीलतेपेक्षा निवेदनाचे अंग फार मोठें असते ह्याचे हे एक अपरिहार्य कारण 
आहे. नाटकाड्या एक अंक एकप्रवेश्ी रचनेने नाटककाराच्या निर्मितीकोशल्यावर 
अनेक बंधने पडतात. एकीकडे प्रत्यक्षाचे दशन घडविण्याचा प्रयत्न चालू असताना 
कितीतरी कृत्रिम गोष्टोंना नाटकात स्थान निळते. घराच्या दिवाणखान्यात 
कारणपरत्वे आलेली बाहेरची मंडळी ते घर आपलेच समजून वावरू लागतात. 
आणि सग त्या दिवाणखान्याला सार्वजनिक सभागृहाचे स्वरूप येते. 

(' असृत ज्ञाले जहराचे ' ह्या विद्याधर गोखले ह्यांच्या नाटकात तुरुंगातन 
सरन आलेले तीन चोर ते घर आपलेच समजून वावरतात. इतकेच नव्हे तर घर- 
मालकाच्या सुलीला तिच्या प्रेमंप्रकरणात मदतही करतात. ) 

एक अंक एक प्रवेशी रचनेने कथावस्तूचे क्षेत्र जसे अकुंचित ज्ञाले तसेच 
नाटकातील स्थलवैचित्यही घालविले, कधी कधी तीनहो अंकात एकच देखावा 
(सेटींग ) असतो. नाटक हे आरव्य व दृदुय अक्षया दोन्हो प्रकारच्या सोईर्याने 
यवत असते. पण एक अंक एक प्रवेज्ष हे तंत्र अनुतरताच नाटकावर स्थलसर्यादांचे 
बंधन आले. त्याच ठिका 
सुखडुःखाच्या चोकटीतच 
सजावट त्यामुळे येणारा नोकरव 
अपरिहार्य अंग बनले. इंग्रजीत अक्षा नाटकाळा डी डी 
पूर्ण नाव मिळाळे आहे. हल्ली रंगभूमीवरील घरे डुमजली होत च त 
नोकरवर्ग मात्र कमी होत आहे हे वास्तवाला धरूनच आहे. डुभजती घरांचा 
कथावस्तश्षी घनिष्ट संबंध असला तर ह्रकंत नाही पण पुष्कळवेळा या डुभजळी 
घरांचा उपयोग पात्रांचे आगमन व निर्गमन ह्या करता क्ररयात येतो. जहा 
घरामळे नाटकाच्या भव्यतेत भर पडत असली तरी त्यामुळे खर्च अवाढव्य वाढतो 


ही गोग्ट लक्षात ,घ्यावयास पाहिजे. 
(२) जुन्या ज्ेक्‍सपिअरप्रणीत 
उपक्थानकांचे प्रवाह येऊन मिळत. 


एगी संपर्ण नाट्य उभे करण्याच्या खटाटोपानुळे व 
त्त दि 

हे नाटय घुटमळत राहिले. घरचा दिवागलाना, त्याच 

र्ग हे सर्व आधुनिक वास्तववादी नाटकाचे एक 

* कृपसॉसर डामा ? असे उपरोध- 


त नाटयतंत्रात सुख्य नाटयक्थेला अनेक 
त्यामळे नाटकाच्या परिणामकारकतेला बाधा 


अनुक्रमणिका 


राज्य मराठी विकास सेस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


६८ नवभारत 


येऊन वेळ्हो भरपूर जात असे. आधुनिक नाटकात उपकथानकांचा हा पसारा 
नाहोसा झाला हे योग्यच ज्ञाले. उपकथानकांना रजा मिळाल्यामुळे नाटयकथेचा 
बिकास व्हरण्यास आता लेखकांना भरपूर वाव मिळतो, पण ह्यातूनच क॑ 
नदी आपत्ती निर्साण होऊ पहात आहे. ती म्हणजे हाती घेतलेला नाट्यआशय 
दोन अडीच तःस लोकरंजनास पात्र व्हावा म्हणून इतर मालमसाला नाटकात 
भरण्याची आवश्यकता नाटककारांना जाणवू लागली. हा सालमसाला म्हणजे 
नाटकातील हेतुशून्य निरथंक संवाद, व निरथंक व्यरतींचे निर्थक आंगसन ! 
क अंक एक प्रवेशाचे बंधन पडल्यामुळे नाटकात कृुतिज्ीलतेवर मर्यादा पडतात 
आणि नाः्यवस्तूचा बराच विकास संवादाच्या माध्यमातूनच साधावा लागतो. 


दोन अडीच तास प्रेक्षकांचे लक्ष सतत वेधून घेग्यास हे संवाद अपुरेच 
पडतात. त्यामुळे प्रेक्षकांचे रंजन करतील; निदान त्यांना नाटक पहावयास 
लावतील अल्या प्रकारचे संवाद नाटकांत येतात. आजचे नाटक निरर्थक व 
हेतुशून्य संवादानी फुगलेले असते ते याचमुळे. नाटकात वैचित्र्य निर्माण करण्या- 
करिता कांहो निर्थक व्यक्तीही नाटकात य्रेऊन जागा अडवितात. 


कथारचनेला सुटसुटीतपणा आणण्याच्या निमित्ताने दुसऱ्या रसहानिकारक 
गोष्टी अत्याधुनिक वास्तववादी नाटकात अभावितपणे शिरल्या तज्नाच जीवनाचे 
केवळ छायाचित्रण करण्याच्या नादात काही अनुचित ब अनावद्यक गोष्टीही 
रंगभूमीवर येऊ लागल्या. ' प्रेमा तुझा रंग कसा? ह्या नाटकात छोटा बव्या 
बच्चूच्या नव्या सुटावर * छोटा विधि ? करतो हे वास्तव जीवनाचे छायाचित्रण ! 


दृद्य व श्राव्य सोंदर्यहानी 

नाटयकलेचे सोंदर्य दृद₹्य आणि श्राव्य असे दोन्ही प्रकारचे असते. वास्तवाचा 
पुरस्कार करणाऱ्या अत्याधुनिक नाटकात दृ्य सोंदर्याची जशी हानी झाली 
आहे तक्षीच त्याच्या श्राव्य सोंदर्यालाही हानीच पोहोचली आहे. भाषा हा 
नाटकाचा महत्त्वाचा घटक आहे. नाट्यकलेचा संपुर्ण आविष्कार भाषेमधूनच होतो. 
व्यकक्‍्तिमनातील भाव व विचार प्रगटोकरणाचे भाषा हेच साधन आहे. काव्यात्म- 
कता, नादमाधुय, भाबनात्मकता, कल्पनारम्यता वगेरे भाषिक सोंदर्य जन्या 
परंपरेतील नाटकाचे प्राणभूत तत्त्व होते. ह्याच्या अतिरेकामुळे गडकऱ्यांच्या 
नाटकाची भाषा कृत्रिम बनली तर भाषासोंदर्याच्या अभावामुळे आजच्या 
नाटकाची भाषा नाटकाच्या परिणासकारकतेला असमर्थ ठरली आहे. रोजच्या 
उप्रवह्ारात बोलली जाणारी ओबड धोबड भाषा जशीच्या तज्षीच रंगभूमीवर येऊं 


अनुक्रमणिका 


संगणकीकृत 


मराठी नाटय आणि रंगभूमीवरील वास्तवता व तिच्या मयोदा ६९ 


लागल्याने नाटकाचे श्राव्य सौंदर्य तर नष्ट होत आहेच पण त्याच बरोबर 
नाटकाच्या परिगामकारकतेलाही हानी पोहोचत आहे. 

बरिचारांची खोली आणि भावनेची उंची गाठण्याचे कार्य नाटकातील भाषाच 
करीत असते. भावनोत्कट क्षणाचा अनुभव नाटकात भाषेतून आणि भावाभिन- 
यातूनच व्यक्‍त केला जातो. दैनंदिन जीवनक्रमात त्यक्ष येणारे अनुभव भाषेतून 
व्यक्त करण्याची गरज नसते. पण नाटकात अक्षा अनुभवांचे चित्रीकरण असल्याने 
हे अनुभव व्यक्‍त व्हावेच लागतात. याकरिताच नाटकाची भाषा अति काव्या- 
त्मकहो नाहो पण रक्ष व्यावहारिकही नाही अक्षा प्रकारची मध्यम असावी. 
हल्ली भाषेचा कमीतकमी वापर करण्याकडे नाटककारांचा कल दिसून येतो. 
पज त्यामुळे भावनांची उंची गाठता येत नाही. त. चि. केळकरांच्या नाटका- 
तील भाषा हे नाट्यभाषेचे सुंदर उदाहरण आहे. खाडिलकरांची भावाही 
ह्या दृष्टीने अभ्यसनीय आहे. वास्तववादी नाटकातील भाषेसंबंधाने ब्रिटिश 
ड्रामा ह्या ग्रंथात अँलाडिस निकोल्स म्हणतात : “ "1016 8७ 0 एळ्णोाडल 
ता००्टाण9 18, पाता ०४७ा ०083 10 एातफ 9]1)9व1 टा. 0110 १११ 
७ 81080. 01 [गा 0 तत्र; एंितगा 8 100 एटा प. 183 1800116 
तद्चालत. 0७ 1108 कडा. ताव े8 0 0ए' २8 681111 
6>९०॥])0 115 0. अतिरिक्‍त व्यवहारी भाषेने युक्‍त असलेली नाटके 
रंगभमीवर क्षणजीवी ठरतात. कारण मानवीमनावर प्रत्ययकारी चित्र रेखाटण्याचे 
सामर्थ्य त्या भाषेत तसते. शिवाय दैनंदिन जीवनक्रमातील भाषा नेहमी बदलत 
असते. मानवी मनाचे कोश उलगडणारी भाषा असेल तरच ती नाटयकृति 
रंगभूमीवर स्थिर होऊ शकते. शोकयुवत नाटकाला अत्यंत व्यवहारवादी भाषा 
अत्यंत निरुपयोगी ठरते. 
ळात निर्माण होणार्‍या ऐतिहासिक नाटकातही भाषेचे औचित्य 
काळातील इतिहासलेखकाला रंगभूमीवर उभा करायचा 
चीही त्याने थोडीबहुत ओळख करून घेणे अगत्याचे 
व्यवतींच्या तोंडी घातली तर ते चलन 
रण निर्माण करण्याचे प्रभाबी साधन 
कालविपर्यास फारच बोचक बाटतो. 
श्राव्य सोंदर्याला जश्ी बांधा आली 
1 अत्याधुनिक नाटकात 


हल्लीच्या क 
पाळले जात नाही. ज्या 
असेल त्या काळातील भाडे 
आहे. शब्दांची आधुतिक नाणी ऐतिहासिक 
निरुपयोगी ठरते. भाषा हे ऐतिहासिक वाताव 
आहे. आजच्या ऐतिहासिक नाटकात भाषेचा 

अतिरिवत व्यवहारी भाषेने नाटकाच्या 
तशीच अतिरिक्‍त वास्तवाचा हव्यास बाळगल्याने आजच्य 

६ ब्रिटिश डागा पृष्ठ १३२ ( अलाडिस निकोल्स ) 


अनुक्रमणिका 


मराठीचा विकास: महा 


राज्य मराठी 
संगणकीकृत 


७० नबभारत 


दृश्य सोंदर्याचीही हानीच झालो. पोयाखातील रंगसंगति हो अत्यंत आव्यक वाब 
आहे. रंगभूमीवरील दृइ्ये कितीही घरगुती असली तरी डोळ्याला आल्हाद देतील 
असे कपडे वापरणे आवश्‍यक आहे. घरात उंची कपडे कोणीच वापरत नाही हे 
कवूल, पण साध्या कपड्यातही रंगसंगतीने सोंदर्य येते. हो बाब कटाक्षाने पाळली 
गेलोच पाहिजे. पुष्कळ वेळा केवळ टोवेल गुंडाळून अंग धुता धुताच नायक महादाय 
भिजलेल्या स्थितीतच उघडेबंब स्टेजवर येतात. ( माणूस नांवाचे वेट ) कधो कधी 
फ॒बत हाफ पॅन्टच असते. देनंदिन जीवनक्रमात जी दृश्ये आपण रोजच पहातो 
तोच पुन्हा रंगभूमीवर पहाण्यात कोणत्या दृश्य सोंदर्याचा लाभ प्रेक्षकाला होतो ? 

नायिका थोळ्या करोत आहे म्हणून पिठाने बरबटलेले हात घेऊन एखादे जुनेर 
नेसून ती जर रंगभूमीवर आलो तर प्रेक्षकांना कोणत्या प्रकारचा आनंद लाभणार ? 

नायक नुकताच झोपून ,उठला आहे. ह्या सबबीवर चुरगळलेला नाइट पायजमा 
ओणि चुरगळलेलाच शट घालून सार्‍या अंकभर वावरताना दिसला तर मनाला 
बरे वाटत नाहो. उठल्यावर तरी त्याने नीटनेटका पोज्ञाल करायला हवा ना?" 
दिव्याच्या प्रकाशात उठून दिसतील अश्याच रंगांची निवड नाटयपोबाखाकरता 

स्त्रियांनी करायला हवी. एक्ोकडे घरादारांचे शव्य सेटिंग्ज उभारावयाचे व त्या 
पर्व भूमीवर वरील प्रकारचे दरिडी जीवन रंगवायचे हो विसंगति नव्हे का? 

रंगभूमीवर वास्तवतेच्या मर्यादा सांभाळोत असताना नाटकाच्या दृश्य सोंदर्याची 
कशी उपेक्षा होत आहे हे वरील उदाहरणांवरून कळून येईल. 


वास्तव जीवनाचे यथातथ्य दर्जन घडविण्याच्या उद्दे्ञाने ज्यांचा नाटय- 
वस्तंशी यत्किचितही संबंध नाही अज्ञा कितोतरी अनावश्यक वस्तू आज रंग- 


जातात. दास्त 


हव्यासाने वाथरूमस 
ही दुर्वांची जुडी, 


त एका बाजूला 


री रीत ते चाळी भांडणे करण्यास 

(व प्रे करण्यासही ) आंघोळीला जातात. वरील खोलोतील वायरूसचा प्रत्यक्ष 

नाट्यकथथेश्षी काहीच संबंध नाही. (ससा आणि कासव) 

वरीलञरमाणे कितोतरी निरथंक गोष्टी आज 
सदराखाली अवतरल्या आहेत 


जगाती सर्व दे 


रंगभूनीवर वास्तवाच्या 


देशांच्या नाट्यवाऊमयाकडे पाहिले असता आपल्याला असे 
आढळून यते को केवळ जीवनाचे छायाचित्रण करणारी वास्तववादी नाटके 


रंगभूमीवर चिरस्थायी होऊ शकली नाहीत. स्वतः इव्सेन देखील वास्तववादी 


अनुक्रमणिका आमा मित आामहचा 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
सेगणकीकृत 


मराठी नाट्य आणि रंगभूमीवरीळ वास्तवता ब तिच्या मर्यादा ७्९ 


नाटकातील अप्रेपणाची जाणीव झाल्यामुळे, त्याच्या उत्तरकाळात कल्पनाविलासाला 
एटकांकडे वळला. त्याचे ' बाइल्ड डक,' ' मास्टर विल्डस,' 


पाव 
“व्हेन वुई डिड अवेकन? वगैरे नाटके लावनात्सकता द कह्पताविलासाला वाव देणारी 
आहेत. “ 1050! त! त 110. पठणाघऱ 0०१ कय शाल 00फभरपिए 
गा]ण्ण्णशंएफ ७० पाणल. 106 कत शणद्यी]ए छवागालते. उेलागाड बा; 
गाठत र [00 ताठ 1ठाऱ९त 0 ७])१७०४ 10 ]1)91110110110 घते]प- 
8011010 (0 _7७॥)813.” ? असे उद्गार जान कॅसलर हयांनी काढले आहेत. 
वास्तववादी नाटकाच्या अपुरेषणाची जाणीव, झाल्यामुळे कौ काय आज 
नवे नवे नाटयप्रकार जन्माला येत आहेत. विनोदी नाटके प्रहसने ह्यांची पैदास जशी 
जोराने होत आहे तशीच अतीव कॅल्पनाविलासाने नटलेली तत्त्वप्नधान नाटकेही 
हळूहळू रंगभूमीवर आकार धारण करीत आहेत. हल्ली लोकभ्रिय [होऊ घातलेला 
फॅन्टास्टिक ड्रामा ही रिऑलिस्टिक ड्रामाची अज्नीच प्रतिक्रिया आहे. वास्तववादी 
नाटकात हल्ली आणखी एक प्रकार सूळ धरू पहात आहे. किंबहुना तो 
वास्तववादी नाटकावरच पोसला जात आहे. तो म्हणजे हल्ली (ज्याला 
* थिएटर ऑफ दी अँबसर्ड ? म्हणतात तो प्रकार ! हल्ली मराठी रंगभूमीवरही 
हा प्रकार बराच लोकप्रिय होऊ पहात आहे. हया प्रकारात केवळ जागृत मनाच्याच 
हालचाली नव्हे तर सुप्त सनाच्या हाल्चालीही प्रतिक्रियातून दाखविल्या जातात. 
* घेड्याचं घर उन्हात ', ' एक शून्य बाजीराव? हो अशाच प्रकारची नाटके होत 
बेड्याचं घर उन्हात हे नाटक हया दृष्टीने उल्लेखनीय आहे. तसेच ' देवाचं 
मनोराज्य' ब“ आकदार्गंगा ? हो कल्पनारम्य तत्वप्रधान नाटके हो मराठी 
रंगसमीवरील फॅन्टॅस्टिक ड्रासांची उदाहरणे होत. आज मराठी रंगभूमीवर येणारी 
बहसंख्य नाटके वास्तववादी स्वख्पाची असून त्यात जीवनाचे केवळ छायाचित्र 
असते. जीवनाच्या केवळ च ही नाटके तरंगत असतात ज्या कार 
वास्तव निर्माण झाले त्यां पोध घेण्याची किंवा परिस्थितीवर सात 


करणारी मालवी मनाची जिद्द 


पृळभागावर 
कारणांचा 
त्यात आढळून येत नाही. 

ही आहे. नाटकातील प्रत्येक व्यक्‍ती, प्रत्येवा 
कलाकृतीचा महुस्वाचा भाग असतो. पण 
केवळ छायाचित्रण पद्धतीने लिहिली ब सादर केली जात 
राय कोणतेही असोत; नाट्य हया संपूर्ण 
इष्द परिणाम हीच नाट्यकलेची खरी 


रि 


नाटक हो एक महात 
घटता व प्रत्येक घटक एका * 
हल्लीची बहुतेक नाटके के 
आहेत. नाटकाची पद्धती अथवा आई 


आळृतिबंधाचा मानवी मनावर हँ होणारा 
झॉकितिनधाचा १... 
ए. मास्टर्स ऑफ ड्रामा- पृष्ठ २ ७८ इब्सेन पहा. 


अनुक्रमणिका 


ष्र नवभारत 


कसोटी होय. पाश्चिमात्य नाटयशास्त्रज्ञ अॅलाडिस निकोल्स यांनी भेष्ठ नाटय- 
कृतिबद्दल केलेले पुढील विधान लक्षात ठेवण्यासारखे आहे. भ 

“ कॉ, श९ र्क 100 106 छा'९868 01878 18 10 8 
४0००७२० 79000१ 0 खतिंगळ र्यी एप या १22४ भी 
रि एा€फ6त, 88 ८ फळा पाफ०्पट्टा 5006 ए४्टां०&] ४888 


1916000860 ७४ 189. फछण2. ७९७७० 0पा'561065 870 50 
०७]]6१ 7०8) ए०॥१. 

वास्तववादी नाट्यरचना करणाऱ्या नाटककारांनी जीवनाचे रंगभूमीवर 
केवळ छायाचित्रण करण्याच्या भरीस न पडता वास्तवाच्या आधाराने त्यांच्या 
प्रतिभेला जे जीवनाचे दर्शन घडले ते समर्थपणे रंगभूमीवर उभे करून प्रेक्षकांना 
त्या जीवनानुभूतीचा प्रत्यय द्यावा यातच वास्तववादी नाटकाचे यश सामावले आहे. 
नाटकाची यशस्विता त्याच्या हेलीवरून ठरत नसून अखेर त्या नाट्यकृतीचां 
मानवी मनावर होणारा परिणाम यावरूनच ठरत असते. 


प कानी ग * 4 क 
८. दो थिएटर अँन्ड ड्रॅमंटिक यिएरी पृ. ८९, 


वळ ०02००09०0020089000%6002 0022. 
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प्राक्षपाठशाळा-मण्डळ-ग्रंथमाला 
धमंकोदा र 
सस्कारकाण्ड यर 
नी 
भाग १ ला हा 


1 1 
खुपररायल साइज, पृष्ठसंख्या ९००, किंमत ४५ रु. 

सस्कारकाण्डाचा प्रथम भाग प्रकाशित झाला आहे. या भागात 
क पसन ती. -ऱ- 
सस्कारासबर्ध सामान्य विचार, गोत्र, प्रवर व सापिण्ड्य यासंबंधी र 
विस्तृत झास्त्राथ, विवाहकाल, विवाहाचे प्रकार इत्यादि विषय आलेले 
आहेत. धमंशास्त्राचे आधुनिक पद्धतीनें संशोधन करणाऱ्या संशोधकांस 
रॅ व प्राचीन पण्डित-याज्ञिक यांसही .हा भाग अत्यंत उपयुक्त असल्यामुळे 


् ११ 


१.६ 


संग्राह्म आहे. 1 
मिळण्याचें ठिकाण- प्राज्ञपाठक्याळामंडळ, बाई 
[ जि० सातारा ] 
क००च्क>च्याण्य०य्या००्>य्या०य्यरय्यू ० चक >ध्क़् छे 


अनुक्रमणिका 


प्रा. शं. हि. केळशीकर 


जाधवांचे परिभाषा-प्राधिकरण 


तांत्रिक आणि वैज्ञानिक विषयांच्या सोयीसाठी मराठी भाषेत सुयोग्य परि- 
भाषा तयार व्हावी म्हणून एकाद्या परिभाषा-प्राधिकरणाची नितान्त आवल्यकता 
आहे, अशा आशयाची सूचना श्री. रा. ग. जाधव यांनी केलेली होती ( “' नव- 
भारत ? मासिक फेब्रुवारी १९७१ ). त्या सूचनेवरील माझ्या टीकात्मक लेखाला 
(“ नवभारत ” मासिक: ऑगस्ट १९७१ ) त्यांनी जे प्रत्युत्तर दिलेले आहे 
( “नवभारत ” मासिक : सेप्टंबर १९७१ ) ते अनेक दृष्टींनी निराझ्ाजनक आहे 
असे मोठ्या खेदाने म्हणावे लागते. त्यांच्या या प्रत्युत्तरात प्रतिपक्षाने उपस्थित 
केलेल्या दंकांचे समर्पक रीतीने केलेले समाधान अथवा सांडलेल्या मुद्यांचे तर्को- 
चित खंडन या गोष्टी अभावानेच आढळतात. या उलट ठिसूळ विचारसरणी, दुबळे 
आत्मसमर्थन तसेच विभिन्न कल्पनांची केलेली अक्षम्य गल्लत या गोष्टी भात्र 
त्यात विपुलतेने आढळतात. प्रतिपक्षाची गृहीत कृत्ये कोणती याचा शोध फेला 
आणि तकेशास्त्राविषयी उपहासात्मक उद्गार काढले म्हणजे प्रतिपक्षाला चोख 
उत्तर दिल्यासारखे होते, अशा खोट्या समजुतीच्या प्रभावाखाली त्यांचे हे प्रत्युत्तर 
तयार झालेले आहे. पण ही वादविवादाची विद्ज्जनांना रुचणारी पद्धती खासच: 


नव्हे. 
कोणताही युक्तिवाद घेतला 
सारखा घातक वैचारिक प्रमाद नाही 


तरी त्यात जर आत्मव्याघात असेल तर त्या- 
हे देशोदेश्नीच्या विहृज्जनांनी मान्य केलेले 
आहे. श्री. जाधव यांच्या परिभाषा प्राधिकरणासंबंधीच्या सूचनेत मला जो आत्म- 
व्याघात दिसन आलातो मी त्यांना माझ्या लेखात प्रांजलपणे दाखवून दिला.. 
पण त्यावर "आपण हा आत्मव्याघात जाणूनबुजून केलेला आहे, असे त्यांनी 
आपल्या प्रत्युत्तरात म्हटलेले आहे. या त्यांच्या प्रोढीचा अर्थ काय ? हे कळणे 
दुरापास्त आहे. वैचारिक आत्मव्याघात हा केव्हाही आत्मव्याघातच असतो; त्याने 
युक्तिंबादाचा फोलपणा ताबडतोब सिद्ध होतो. आत्मव्याघाताची तडा गेली को 
तत्त्वप्रणालींचे भव्य डोलारेदेखील क्षणार्धात कोसळतात याची कितीतरी उदाहरणे 


शास्त्रांच्या आणि तत्त्वज्ञानाच्या इतिहासात वाखवून देता येतात. अर्थात कधी 
बाटणारी शब्वरचना तिची जर फोड करून पाहिली 


प उऊ” 
"“ऐञर्यी पऊन 
य 

रनर 
वा 


छ्छ नवभारत 


तर झात्मव्याघाती नसल्याचे दिसून येते खरे. अद्यावेळी वरकरणी वाटणारा 
अरत्मव्याघात हा प्रत्यक्षात विचार-प्रक्षोभक विरोधाभास आहे असे आपल्या 
निदर्शनास येते. श्री. जाधव यांच्या सूचनेत मला जो नात्मव्याघात दिसून आला 
तो वस्तुतः आत्मव्याघात नसून, केवळ विरोधाभास आहे असे, खरे म्हणजे त्यांनी 
आपल्या प्रत्युत्तरात विशद करून सांगावयास पाहिजे होते. परंतु तसे काहो त 
रता, हा आत्मव्याघात मी जाणूनवुजून केलेला आहे अशी ते प्रोढी मारतात. 
यात त्यांनी वाय साधले ? तेच कळत नाही. आत्मव्याघात हा जाणून बुजून 
केलेला असला की तो तकंदृष्ट्या कमी घातक ठरतो असे मानावयाचे काहोच कारण 
नाहो. आत्स-घात अथवा आत्म-हत्या जागूनवूजून केली तरीहो ती जीवघेणीच ठरते. 
श्री. जाधव म्हणतात : “ आत्मव्याघाताचा दोष भाषा घडविणाऱ्या सर्वावरच 

येणार ! ” पज हे खरे नाही. प्रतिभाशाली विचारवंतांना ( मग ते लेखक असोत, 
कवी जसोत, वक्‍ते असोत किंदा सामान्य संभाषण-कतते असोत ) भाषा लोलया 
हाताळता येते : विचार प्रदर्शनाच्या भरात ते सहज नवी कब्दरचना अथवा नवा 
वाव्दप्रयोग करून जातात. त्यांच्या बाग्विलासानीच भाषा फुलत असते आणि विकास 
पावत असते. तिची वाढ प्राधिकरणांच्या शासकीय आदेक्यांनी होणे डुरापास्त 
आहे. यांचे कारण असे को, प्राधिकरणांची ( ३110113 ) ज्ञासनप्रियता 
अथवा ठराविक नानाने अधिकार गाजवनिण्याची वृत्ती आणि भाषेची स्वयंज्ञासित 


विद 


ना भवर 
। नेहमोचा अनुभव 


श्री, जाधव ग्हुणतात : “ ल्वयंज्ञासित भाषेला भाषा प्राधिकरणाचा ससेमिरा! 

ब गी, तसाच जातिवंत वित्तारवंतांच्या सासुरबासाचाही ! ” 
स्यानुसात सवस्ची चुकीचे आहे. “जातिवंत विचारवंतांचा 
ी- अब्दःयोगच मुळात गैरलागू आहे. प्रतिभाज्ञाली विचार- 
भाषा किती प्रभाबो जाणि मनोवेधक असते हे प्लेटो, देकात, हयूम यांच्या- 
सारल्या घागतिक कोतींच्या तत्त्ववेत्त्यांचे ग्रंथ पाहिल्यास कोणासही दिसून येष्या- 
सारखे आहे. जातिवंत विचारवंतांच्या हातून भाषेला ववचितच सासुरवास सोसावा 
लागतो. प्रतिभावान विचारवंत आणि भाषाप्राधिकरण या दोघांच्या भूमिकात 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
सैगणकीकृत 


महाराष्ट्राचा बिकास 


जाधवांचे परिभाषा-प्राधिकरण ष्५ 


फारच मोठा फरक आहे. तो श्री. जाधवांच्या कसा लक्षात येत नाही, है कळावयांस 
काहोच मार्ग नाही. प्राधिकरण म्हटले की तेथे शासनाचा अधिकार, मर्यादित 
उद्दिष्टे, ठराविक कार्यपद्धती, तातडीने करावयाची कार्यवाही या गोष्ठी अपरिहार्य- 
रोत्या येतातच. प्राधिकरणाला सामान्यत: वाह्य' दडपणांची दखल घ्यावी 
लागते. परंतु जातिवंत विचारवंत हा स्वतंत्र प्रवृत्तींना अनुसरत असतो. तो आंतरिक 
ऊर्भीना साद देत असतो. म्हणूनच त्याचे भाषेशी चांगलेच सूत जमू शकते. 
व्याच्या स्वच्छंद विचार-विलसितांनी भाषा अथवा परिभाषा समृद्ध होण्याची 
जितकी हाक्‍्यता असते तितकी प्राधिकरणांच्या प्रयासांनी होण्याची कदापि दाक्यता 
नसते. यास्तव शासनाने नेमलेल्या प्राधिकरणाह्वारे परिभाषानिमितीचा 
प्रयत्त करणे आणि विज्ञानशास्त्रांशी तूप झालेल्या विचारवंतांनी परिभावा- 
त्त करणे या दोन उपक्रमात जमीनअस्मानाचे अंतर आहे. 
वर उल्लेखिलेले साम्यानुमान प्रतिपादन करण्यात 
जि खोटा अभिनिवेशाच दिसून येतो. 


नि्भितीचा प्रय 
या भेदाकडे दुलंक्ष करून, 
श्री. जाधवांची चुकीची विचारसरणी आ 
« परिभाषा कोणीतरी घडनावी छागते. ” परंतु 
, जाधवांच्या मते, प्राधिकरणाने 


ही एक लसनि 
घोपद सार्गाने जाणाऱ्या प्राधिक री 
पनिमिती नव्या शास्त्रांच्या आ«ण 


प्रोगायोगांने एकाद्या म 


चा. सभासद अलेलही; र 
वरिभाषा-निर्मितीचे कार्य ६४९ 


असताता त्यांच्या हातून 

ही निर्मिती त्याच्या हात 
जाचा सभासद या नात्या 
शिवाब, एका निराळया दृष्टिकोनातून पाहिल्यास, र परिभापा कोगीतरी 
वी लागते ” या विधानाचा अर्थ काय होतो ? याची श्री. जाधवांना कल्या 
ग्रजी भाषेमध्ये एवढे विज्लाल शास्त्रीय चाझनय चाहे त्यातली 
परिभाषा कोणीतरी आधी घडवून आणि तयार कक ठेवली होती काय? 
सगळ्या भविष्यकाळाला पुरेल इतको परिभाषा त्या भाषेमध्ये अगोदरच 


७६ नवभारत 


कोणीतरी तयार करून ठेवलो होती आणि नंतर त्या भाषेत वेज्ञानिक 
संज्षोधनपर लिखाण घडले, असे इतिहास सांगतो काय ? वस्तुतः इंग्रजीमधली 
परिभाषा हो इंग्रजी-भाषिक वेज्ञानिकांच्या अखंड अध्ययनाच्या सोबत आणि 
वाढत्या संशोधनासोबत प्रगत होत गेली, होच ऐतिहासिक वस्तुस्थिती आहे. 
आपल्या मराठो भाषेत देखील परिभाषेची निर्मिती अज्ञीच सातत्याने होत रहाणार 
आहे यात शंका नाहो. अज्ञा प्रकारच्या सतत वृद्धिंगत होत जाणार्‍या परिभाषेच्या 
प्राडुभवासाठो कोगते वातावरण अनुकूल ठरेल ? याचा श्री. जाधवांसारख्यांनी 
विचार केला पाहिजे. म्हणजे त्यांच्या लक्षात येईल को. अभिनव शास्त्रांचे सतत 
परिशीलन करणार्‍या विचारवंतांच्याच हातूल आपल्या सातृभाषेत परिभाषा 
निर्माण होत जाणार आहे. नेमका हाच महत्त्वाचा मह्या मी साझ्या आधोच्या 
लेखात विज्लद केलेला आहे. परंतु त्याकडे श्री. जाधवांचे लक्ष गेले नाहो हो 
डुदेवाची गोष्ट आहे. 

“ सध्या भारतात केंद्रिय व राज्योय ज्ञासनांतफे व विद्यापीठांतफे ज़े 
परिभाषाविषयक कार्य.. .होत आहे ते जातिवंत नसलेल्या विचारवंतांचे. . .कार्य 
आहे, असा निर्वाळा आपण देऊ शकतो काय ? ” असा श्री. जाधवांनी प्रश्‍न 
विचारलेला आहे. या प्रश्‍नास साझे दुपदरी उत्तर आहे. एक तर माझा प्रतिप्रश्‍न 
असा कौ या ज्या केंद्रिय व राज्योय पातळीवरील संस्था अथवा संघटना कार्य 
वहरोल आहेत त्यांच्या कार्याला कितोसे य येत आहे? परिभाषाविषयक कार्य 
प्हरण्यासाठी या संस्था अल्तित्वात असताना त्यात आणखी एका प्राधिकरणाची 
सर घालण्यात काय हशील आहे ? या संस्थांकडून परिभाषादिषयक कार्य चालले 
असतानाही श्री. जाधवांना हा परिभाषेचा प्रश्‍न तुटण्याची ( त्यांच्याच शब्दात 
म्हणावयाचे म्हणजे ) “वाट ” का पहावी लागत आहे? या संस्थ 
परिभाषेचा प्रश्‍न सुटत कसा नाहो ? दुसरे असे 


च्या हातून 
की, परिभाषाविषयक कार्य 
वरणाऱ्या श्रो. जाधव म्हणतात त्या संस्थांत काही जातिवंत विचा रवंत बसतीळच 

च्या हातून परिभायाविषयक विधायक कार्य घडत नसेल्च 
यक कां जर त्यांच्या हातून घडत असेल तरतेमी 
जाधीच्या परिच्छेदात म्हटल्याप्रसाणे प्रतिभावंत विचारवंत या वैयक्तिक भूमिके- 
वरूनच घडत असले पाहिजे. संस्थेचा सभासद या सामान्य भूमिकेवरून नव्हेच 
भानवो विचारशक्तीचे अथवा प्रतिभेचे नवनिमितोचे कार्य हे नेहमी वैयक्तिक 
पूमिकेबरूनच घडत असते; आणि जे कार्थ करणे व्यक्तीला साधते ते संडळांना 
किंबा प्राधिकरणांना करणे जमत नाही. 


अनुक्रमणिका 


मराठी 
संगणकीकृत 


"जाधवांचे परिभाषा -प्राधिकरण ७्छ 


“: भाषाप्राधिकरण आणि. . .जातिवंत विचारवंत. . .यांच्यात नेसगिक विरोध 
अथवा शत्रुत्व आहे ” असे केळशीकरांचे एक गहोतकुत्य आहे, असे श्रो. जाधव 
म्हणतात. पण सी माझ्या लेखात अज्ञा अर्थाचे विधान कोठेच केलेले नाहो. मी 
फक्‍त एवढेच सुचविलेले आहे की, भाषा प्राधिकरणातल्या अधिकारी व्यवती 
ग स्वतंत्र लिखाण बिचारवंत यांच्यात 


साषेसंबंधाने मतभेद 
असणे आणि त्यांच्यात 
तभेंद कोणामध्ये होत 


थोडच आह 

कारण नाही. तसे भो तरी को 
श्री. जाधवांना “ मतभेद आणि “छा शैस 
तरी नसावा, किंवा ठाऊक असल्यास त्यांनी या. दोहोत गल्लत तरी केलेली 
असली पाहिजे. दोन विभिन्न संकल्पनांची अल्ली गल्लत करणे यापरते कच्चे 
तकंज्षास्त्र ते कोणते ? 

*“ज्ञाषा आणि परिभाषा या दोन गोष्टी एकच आहेत ? असे केळशीकरांचे 
आणखी एक गृहीतकृत्य आहे, असे श्री. जाधव म्हणतात. हाही त्यांच्या 
(श्री, जाधवांच्या) वैचारिक संभामाचा आणखी एक दाखला आहे. खरे म्हणजे 
भाषेतल्या नव्या शब्दांची निझिती आणि परिभाषेची निभिती या दोहोत नितान्त 
सास्य आहे अले मी माझ्या लेखात दाखविण्याचा प्रयत्न केलेला आहे. प्रचलित 
भाजेत अनेक शब्द रूढ ज्ञालेले असतात हे खरे; पण त्यात अधूनसधून नव्या 
शब्दांची भर पडत असते हेही तितकेच खरे आहे, कोणत्याही जिवंत भाषेत 
अक्ष प्रकारे नव्या शब्दांचा भरणा सतत होत असतो. परिभाषेची निर्मिती हो 
भाषेतल्या लव्या शब्दांच्या उत्पत्तीचाच एक भाग आहे. परिभाषेतर शब्द 
ज्याप्रमाणे निर्माण होतात त्याचप्रमाणे परिभाषात्मक शब्द उत्पन्न होत असतात. 
नव्या शब्दांची ( परिभाषेतर वा परिभाषात्मक ) निर्मिती ही उघडच एक 
नवनिर्मितीची प्रक्रिया आहे; आणि हो प्रक्रिया विचारवंतांच्या व्यवितगत प्रतिभेत 
घडण्याचीच दाक्ष्यता असते. तो प्राधिकरणांच्या यंत्रणेत घडण्याची शक्यता! नसते, 
असे मळा म्हणावयाचे आहे. अर्थात श्री. जाधव म्हणतात त्याप्रमाणे भाषा आणि 
थरिभसाषा या दोन गोष्टी एक नव्हेत वा दोहोत सहज भेव करता येण्यासारखा 
आहे. तथावि त्यांच्यात जे निकटचे नाते आहे त्याकडे दुलक्ष करून चालणार नाही. 
नःहीतरी परिभाषा ही भाषेचेच अविभाज्य अंग असते. प्रतिभःवंताने नबी विर्माण 


केलेली परिभाषादेखील अलेर भाषेतच सामाव 
अनुक्रमणिका हया 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


जात. 


द्वारा प्राज्ञपाठशाळामंडळ, वाई 


छ्ट नवभारत 


“ प्राधिकरण हे एक * महामंडळ ' च होईल अश्ली रास्त भीतीही त्यांना 
(केळशीकरांना ) वाटत आहे. आता आल्या विचारांनी कोणास भीतीच वाटू 
लागली. - . .तर.. . आपण काय करू शकतो ? ” हा श्री. जाधव यांच्या 
यवितवादाचा प्रकार नाललेबाईकच म्हटला पाहिजे. प्रगल्भ वुद्धिमत्तेच्या तोंडी 
शोभेल अक्षा दर्जाचा हा युदितवाद आहे काय हे ठरविण्याचे काम सूज्ञांवरच 
सोपबिलेळे वरे. तळंशुद्ध युवितवादास तकंशुद्ध उत्तर मिळेल आणि रास्त शंकाचे 
शिरसन रास्त रीतीने करण्यांत येईल. अक्की मी अपेक्षा केलेली होती. परंतु 
जाधवांच्या र्या हा मासला पाहिल्यावर सारी अपेक्षा धुळीला मिळाली. 

श्री. जाधव यांचे तकंश्ञास्त्र किती कच्चे आहे याचा त्यांच्या प्रत्युत्तरात 
जागोजागी प्रत्यय येतो. परंतु याहोपेक्षा “ तकंज्ञास्त्राची भगवी पताका ” था 
सारखे शब्दप्रयोग करून, ततेच * सामाजिक संदर्भ ” आणि “ पुस्तकी संदर्भ ” 
था दोन शब्दसंह्तींचा नाहक खेळ करून, त्यांनी तर्काचा उपहास करण्याचा जो 
प्रयत्न केलेला आहे तो निदचितच अत्यंत हिणकस आणि तुच्छ प्रतीचा आहे असे 
नाइलाजाने म्हणणे भाग आहे. जे तर्काचा आणि तत्त्वांचा उपहास करू पहातात 
त्यांचे वोख्िक दिवाळे वाजते अशी मानवी ज्ञानाच्या इतिहासाची ज्वलंत साक्ष 
आहे. अर्थात तक आणि तत्त्व यांच्या जोडीला वस्तुस्थितीचीही पदोषदी योग्य 
ती. दसल घेत राहिले पाहिजे हे निविवादच आहे. परंतु खुद्द श्री. जाधव 
यांच्या प्रत्यतरात असे काय सोठे वस्तुस्थितीचे सर्सभेदक विग्दर्दान आहे? 
त्यांनी कोणत्या तरी एका “ व्यापक सामाजिक संदर्ा "चा उल्लेख केलेला 
आहे; आणि “ भाबाविषयक सामाजिक शेथिल्य व संश्रम 7” * परिलावा 
खळवळ ” यासारखे सोठे शब्दप्रयोग केलेले आहेत. त्यातून नेमक्या कोणत्या 
वस्तुस्थितीचा बोध होतो ते कळणे कठोण ! ते म्हणतात त्या “ परिभाषा 
चळवळी” ची धामधूम कोणत्या वतंमानपत्रांत, नियतकालिकांत किवा ग्रंथमालिकेत 
चाललेली आहे ते जागून घेणे माझ्यासारख्यास निवचितच आवडेल. 

“सी किती काळ थांवावे ?'' असा प्रश्‍न श्री. जाघवांनी चिचारलेला आहे. 
हा प्रश्‍न उघडच आत्मकेंद्रित दृष्टी आणि अप्रगल्भ विचारतरणी यांचा निदर्शक 
आहे. कधी कधी “ कालो हयं निरवधिविपुला च पृथ्वी । " अशी दीर्घकालीन 
अविचल श्रद्धा वाळगूनच ज्ञानवंतांना आपले कार्य करीत रहावे लागते हे श्री० 
जाधनबांसारख्या विचारवंतांना ( ते स्वतःला जरी विचारवंत समजत नसले तरी 
खर्‍या विचारवंतानेच अंगीकृत करावे अज्ञा कामात ते था क्षणी जुंपले गेलेले 
आहेत, हो वस्तुस्थिती कोणालाच नाकारता येणार नाही. ) सांगण्याची आवद्य- 
कता आहे कोय ? 


अनुक्रमणिका डेड नाकी 


राज्य मराठी विकास 
'सैगणकीकृत 


दारा प्राजञपाठशाळामंडळ, वाई 


ञञाधबांचे परिभापा-प्राधिकरण ७्९ 


एका निराळचा संदर्भात “सी कितो काळ थांबावे?” या त्यांच्या प्ररनास 
उत्तर उघड आहे. त्यांचे जे “विश्वकोश ??- रचनेचे कार्य चालू आहे त्या कार्याच्या 
नंदर्भात बोलावयाचे झाल्यास, ते कार्य पुरे करण्यासाठो श्रो. जाधवांनी खोळंबून 
रहाण्याचे किंवा वाट पहात बसण्याचे मुळीच कारण नाही “ विववक्रोज्ञा'*च्या 
गार्यापुरते एकादे छोटेखानी परिभाषा प्राधिकरण नेसावयास कसलीच हरकत 
वाही, हे सौ भाज्या मागील लेखात स्पष्टच म्हटलेले आहे. प्राधिकरणे हो नेहमी 
पर्यादित उद्दिष्टांसाठी अधिकार गाजविगारी संडळे असतात. त्यांच्या योगे 
* विवकोदा ? सारखी कार्ये तडीस नेता येणे शबय असते परंतु परिभायेचा 
:घापक प्रश्‍न त्यांच्या द्वारे सुटत नाही, एवढेच माझे म्हणणे आहे. 

खरे म्हटले तर श्री. जाधवांसारख्या व्यक्तीने परिभाबेा प्रश्‍न सुटावा 
ःहुणून किती काळ वाट पहावी, हा प्रश्‍न नसून, चालू घडीला आधुनिक शास्त्रांनी 
यांचे मराठी भाषिक विद्वानांकडून यथार्थ परिशीलन व्हावे स्हणून किती काळ 
अतीक्षा करावी, हाच महत्त्वाचा प्रश्‍न आहे. जेव्हा मराठी भाषिक विचारवंत 
भद्ययावत्‌ शास्त्रांची साधना सोकळ्या भनाने आणि आंतरिक तळभळीने करू 
ठागतील तेव्हा त्यांना आपले विचार स्वभाषेत मांडताना परिभाषेची फारशी 
॥डवण जाणवणार नाही. आपल्या विचारांची अभिव्यवती करण्याच्या भरात 
याच्या हातून स्वभाषेत भनोज्ञ परिभाषेची घडण सहजगत्या होत राहील यात 
सळमात्र संशय नाही. या घटकेला आवली मराठी भाषा जरी इंग्रजीइतको ऐइवर्य- 
ंपल्च नसली तरी ती अगदीच ऐकवर्दहीन अवस्थेत आहे असे कोणीच म्हणणार 
पाही. संस्कृतचा समृद्ध वारसा असल्यावर आणि चालू काळाशी समरस होऊन 
पवे नवे अनुभव आत्मसात करण्याची कुवत असल्यावर भराठी भावेल परिभाषेची 
प्रभिदद्धि होणे हे निश्चितच अवघड नाहो, हे सांगावयास कोणी थोरनोठा भविष्य- 
घेता पुढे आला पाहिजे असे नाही. परंतु आपल्या भाषेच्या था अधिकत 
पविष्यासाठी मराठी भाषिक अभ्यासूंनी आधुनिक बिज्ञानक्नास्त्रांची अत्यंत परि- 
भ्रसपूर्वक आणि अव्यभिचारिणी निष्ठेने साधना करीत राहिले पाहिजे आणि वेळ- 
प्रसंगी स्वभाषेत भाषण-लेखन करीत राहिले पाहिजे. मराठो भापिक प्रज्ञावंत जर या 
देशेने प्रयत्न्षील रहातील तर परिभाषेचा प्रश्‍न समाधानकारक रोतीने सुटत 
ल्याशिवबाय रहाणार नाही; असे सी माझ्या मागील लेखात आग्रहपूर्वक 
पतिपादन केलेले आहे. परंतु या माझ्या प्रतिपादनात श्री. जाधवांना “' आत्म 
ंतुष्टता " दिसते, हे आइचर्यच आहे. आत्मसंतुष्टया हा आळशी लोकांचा 
गुणधर्म आहे. परंतु ज्यांनी आधुनिक शास्त्रांची आणि विज्ञानाची आराधना 
हरण्याचे खडतर व्रत अंगीकारले आहे असे लोक आळसाच्या आणि आत्ससंतुष्ट- 


अनुक्रमणिका 


र्ट? ऱ नवभारत 


तेच्या आहारी जाणेच शवय नाहो हो गोष्ट .श्री. जाधवांना, त्यांनी जर अक्षा- 
प्रकारचे एकादे ब्रत स्वीकारले असेल तर, पटवून देण्याची आवश्यकताच नाहो. 

* ज्ञान संपन्न आहे पण दरिद्री परिभाषा आहे असा प्रकार संभवल्याल 
त्या ज्ञानाच्या संपन्नतेचा उपयोग काय? " हा जाधवांचा सवाल संपन्न ज्ञ 
विषयीच्या त्यांच्या चुकीच्या समजुतीवर आधारलेला आहे. खरे संपन्न ज्ञान 
दरिद्री परिभाषेच्या संगतीत राहूच ज्ञकत नाहो. व्यक्‍्तीपाशी जर खरेखुरे संप 
ज्ञान असेल तर तिच्याजवळ स्वभाषेतळी नसली तरी परभाषेतली परिभाषा 
समृद्ध प्रभाणात असलीच पाहिजे. ज्ञानाच्या तेसोबत परिभाषेचे दारिप्रय 
नांदूच ककत नाही. अर्थात प्रश्‍ल उद्भवतो तो परकीय नाषेदारा. बिझु 
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ल ज्ञान 


प्राप्त केल्यावर स्वभायेत तेच ज्ञान व्यदत करताना उद्भवतो. स्वभ।षेत जर 
अनुर्ष परिभाषा नलेल तर विचारवंताला आपले बिचार प्रकट करताना 


अडचण जाणवेल यात ज्ंका नाहो, परंतु हो अडचण तार 
असते. ती अगदीच दुलंघनीय नसते. मनात उसळणारे विचार 
स्वभाषेच्या माध्यमातून ( अगदी भाषाशुद्धीवाद्यांच्या सगळ्या कसोट्या 
सांभाळून जरी नाही ९ तरी पुष्कळल्ञा समाधानकारक रोतीने ) व्यवत करता 
येतातच, हे कोणीहो विचारवंत स्वानुभवावरून सांग्‌ ज्रकेल. 

* परिभाषा प्रश्‍नाचा भारतीय संदर्श पाहिल्यास तो प्रश्‍न एक आत्म- 
व्याघातच आहे असे म्हणावे लागेल . . . . संज्ञानिमितीचा आपला प्रश्‍न कल्पनांच्या 
उदयानंतरचा स्वाभाविक प्रश्‍न नसून, तो प्रगत पश्चिमी ज्ञान भारतीय भाषांतून 
व्यक्‍त रण्याचा कृत्रिम प्रयत्नाच्य़ा स्वरूपाचा आहे. आधी कल्पना-संकल्पना व 
नंतर परिभाषा हा क्रम आपल्या भारतीय संदर्भात वेगळा झाला आहे : म्हणजे आधी 
परकोथ परिभाषा व नंतर तिचे स्वभाषेशी अनुकूलन असा उद्योग आपणास करावा 
लागत आहे ” या प्रदीधे अवतरणात श्री. जाधवांचा परिभाषेच्या प्रश्‍नाकडे पहा- 
ण्याचा संकुचित दृष्टीकोन व्यक्‍त झालेला झाहे. परिभाषेचा प्रश्‍न सोडवावयाचा 
स्हणजे प्रगत परकोथ भाषेत जी वंज्ञानिक परिभाषा असेल तिला भारतीय भाषेत 
भाषांतरित _ करून आणे, हा कृत्रिम उद्योग श्री. जाधवांनी आपल्या 
डोळ्यापुढे ठेवलेला आहे नेमका हाच चुकोचा उपक्रम मला मान्य नाही. या 
असल्या भाषांतराच्या उपक्तमाने परिणापेचा प्रश्‍न सुटणेच शक्‍य नाही. तो प्रल 
भाषांतरात क तर ज्ञान-साधनेनेच सोडविता येग्यासारखा आहे. ज्ञानसाधना 
जर ज्वलंत आणि तळमळीची असेल तर ज्ञानवंत 
नांचा सुळसुळाट होऊन, त्याला आपण 
सांगावे ? असे होऊन जाते. ज्ञानाची हो 


लिक स्वरूपाची 


प्रयत्न केल्यास, 


॥च्या डोदयात कल्पना-संकल्प- 
डुसऱ्यांना काय सांगावे आणि किती 
आसडून जाणारी अवस्था आली की 
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ज्ञानवंताला स्वभाषेत विचार व्यक्‍त करण्याचा प्रयत्न कृत्रिम न वाटता, नेसगिकच 
वाटू लागतो. आणि परिभाषेचा प्रश्‍न त्याच्या क्षेत्रापुरता तरी सहजगत्या सुटत 
जातो. 


तसे पाहिले तर ज्ञान हे मानवजातीचे सामायिक धन असते. त्याला 
समाजाच्या, राष्ट्राच्या अथवा भाषेच्या मर्यादा घालणे हे केव्हाही इष्ट नसते. 
ज्ञानाच्या उपासकाने हवे असलेले ज्ञान कोणत्याही भाषेच्या माध्यमातून मिळवावे 
आणि कोणत्याही भाषेच्या माध्यमातून विखरून टाकावे-अगदी स्वतःच्या 
मातृभाषेतूनही त्याने ते प्रगट करावे. त्याने जर ज्ञान खरोखरीच आत्मसात 
केलेले असेल तर अन्य भाषेच्या माध्यमातूनही मिळविलेले ज्ञान त्याला स्वभाषे- 
मध्ये विशद करताना तितकीशी अडचण भासणार नाही. त्याला जी काहो 
अडचण सुरुवातीस जाणवेल ती पुढे सरावाने दुर होईल. अर्थात स्वभाषेत ज्ञान 
सांगताना तो परिभाषेच्या भाषांतराची कृत्रिम कसरत करोत बसणार नाही* 
ज्ञानाने आकंठ हृदय भरून गेले कौ एकादा ज्ञानदेव “' माझा मऱ्हाठाची बोलू 
कवतिके । परी अमृतातेही पेजा जिंके । ऐसो अक्षरे रसिके । मेळवीन ॥ ” 
अशी प्रतिज्ञा करून स्वभाषेत ग्रंथरचना करावयास प्रारंभ करतो. आपले ज्ञानभांडार 
स्वभाषेत ओतण्याची त्याला नेसगिक ऊर्मो येईल. या नेसगिक ऊर्मीची कल्पना 
जर झ्ासनात राबणाऱ्या आणि प्राधिकरणाची (.0(1100.5) इच्छा करणाऱ्या 
व्यक्‍तींना येत नसेल तर त्यास कोणाचाच इलाज नाही. 


अनुक्रमणिका 
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राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
सेगणकीकृत 


द्वारा प्राज्ञपाठशाळामंडळ, 


! प्राक्षुपाठशाळा मण्डळ-ग्रन्थ प्रकाशन 

१९७-१९५४ पर्यंत झालेल्या मराठी पुस्तकांत प्रथम ( 

क्रमांकाचे ठरून साहित्य अकादमी ( न्यू दिली) चे 

रु. पाच हजार पारितोषिक प्राप्त झालेले र 

केदिक संस्छृतीचा विकास 

किंमत २० रु. 

ठेवक- तकेतीथे लक्ष्मणशास्त्री जोक्षी. 
सुधारून वाढविलेली नवीन आवृत्ती 

लबकरच प्रासेद्ध होत आहे. ( 

वैदिक संस्कृतीचे बिकसित रूप म्हणजेच आजची भारतीय / 

संस्कृती होय. भारतीय संस्कृतीच्या जन्मापासून आतापर्यंत ( 

आलेल्या स्वरूपाचे वणन या पुस्तकात प्राधान्याने केले आहे. ( 

प्रकाशक : प्राज्ञपाठझाळामंडळ वाई (जि० सातारा) 
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